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حقوق الترجمة والنشر بالعربية محفوظة للمجلس الأعلى للثقافة 
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مجمه .كمطعمن © عناواكت : 1زه814 .ظ 7358084 : عه"1 7352396 : لع1 


تهدف إصدارات المشروع القومى للترجمة إلى تقديم مختلف الاتجاهات والمذاهب 
الفكرية للقارئ العربى وتعريفه بها ؛ والأفكار التى تتضمنها هى اجتهادات أصحابها 
فى ثقافاتهم ولا تعبر بالضرورة عن رأى المجلس الأعلى للثقافة . 


مقدمة المراجع 


علم السرد 'ا38109109/! علم حديث النشأة نسبيّاء فهى ربيب الفكر البنيوى. 
والقول بعلم من العلوم يفنضى - بشكل تلقائى - إلى المصطلحات التى تتقيد 
التصورات والأفكار بمقتضاها فى كلمات محددة ومحدودة, الأمر الذى يتيح لمن 
يتعاطون هذا العلم فرصة التفاهم بشكل منضبط يُمَكّن الدارسين من الحوار» واللاتفاق 
أى الاختلاف, وهم على بينة مما يتحدثون عنه . 

ولا شك أن جيرالد برنس 51566 665310 الذى آلى على نفسه أن يضم فى هذا 
السفر مصطلحات علم السرد معرفا كلا منها تعريفا واضحا دون إفراط أو تفريط؛ قد 
فعل ذلك بعد أن أصبح هناك ما يشبه الاتفاق على كثير من مصطلحات هذا العلم 
الذى شهد مناقشات مستفيضة فى حقبة الستينيات وما تلاها. إن السرد أو الحكى 
ظاهرة إنسانية تضرب بجذورها فى عمق التاريخ البشرى. ولا يخل تراث أى لغة من 
ظواهر سردية نطلق عليها تسميات مختلفة؛ فنسميها قصة أو رواية أى حكاية شعبية 
أى أسطورة أى مقامة أو غير ذلك مما قد لا يتأتىي حصره بسيب عمق تاريخ السرد 
وتنوع أنماطه فى الثقافات المختلفة . 

وإذا كان الخطاب النقدى قد تركز فى حقبة من الحقب على الأشكال الغربية 
الحديثة نسبيا ( كالرواية والقصة القصيرة ) فإن الفضل يعود إلى علم السرد فى 
التسوية - من الناحية التحليلية - بين أشكال السرد جميعهاء قديمها وحديثهاء 
شرقيها وغربيها؛ لأنه علم يسعى - قى الأساس - إلى استخلاص القوانين العامة 
التى تصدق على الظاهرة السردية؛ أيّا كانت لغتها. بعبارة أخرى فإن هذا العلم 
يحاول إماطة اللثام عن القواعد العامة الكامنة خلف أى عملية سردية؛ والمولدة لكافة 
أشكالها. بيد أن الاعتقاد فى قواعد تحكم عملية السرد لا يعنى نفى فردية العمل 
السردى أو نفى تفرده. وكى نوضح ذلك نضرب مثلا باللغة الدارجة التى نتعامل بها 
فى حياتنا اليومية؛ فلكل منا أسلويه الذى يميزه فى الحديثء لكل منا معجمه الخاصء» 
وطريقته الفريدة فى النطق والتنفيم وفى سائر مستويات التعبير؛ لكننا فى كل الأحوال 


نصدر عن قواعد عامة تنطبق على كل حديث, وإلا ما وقع بيننا الفهم والإفهام. وإذا 
كان الباحث فى اللغة يحاول استنباط هذه القواعد الخفية التى تمكننا من أن تفهم 
بعضنا البعض فإن علماء السرد يحاولون - بدورهم - أن يستنبطوا القوانين المولدة 
للسرد بآشكاله المتنوعة؛ لذلك فإن علم السرد يسمى أحيانا باسم نحى السرد -8,قاة 
عمق هنا بعبارة أدق قإن مصطلجى «علم السرد» لاوها908::810 وى «تحق السرد» 
+6 لمق6 0/6أأة:قلا يكادان أن يترادقا ( راجع المصطلحين فى هذا المعجم ). 


وربما يتساءل القارئ - عند هذا الحد - عن جدوى الخوض فى علم السرد وما 
يتصل به من فكر بنيوى: بعد أن أفاض بعض النقاد فى النعى على من ينشغلون بما 
نقض الغربيون أيديهم منه. ظنًا من هؤلاء التقاد أن ما بعد البنيوية قد نسخ البنيوية, 
وأن علينا فى العالم العربى أن نكف عن اللهاث وراء كل «بدعة» تفد إلينا من الغرب» 
وأن نعول بدلا من ذلك على «نظرية عربية» نستلهمها من تراثنا ونهتدى بها فى تعاملنا 
مع الأدب ( ومن الطريف فى هذا الصدد أن هؤلاء النقاد يبذلون جهدا جاهدا فى 
محاولة إثبات أن تراثنا العربى يحتوى؛ لو أحسنا قراعته؛ على ما نستورده من الغرب 
من نظريات؛ أى أنهم لا يعترضون على الأفكار أى«البدع», لكنهم يحبون أن تكون تلك 
البدع «صناعة محلية». والحقيقة أن جهدهم لا يخلف كثيرا عن جهد أولئك الذين 
يبحثون عن آخر منجزات العلوم المادية فى القرآن الكريم فيما يسمى بالإعجاز العلمى 
للقرآن: مما يصح معه أن يطلق هؤلاء النقاد على جهدهم عنؤان الإعجان النقدى 
للتراث العربى )20 , 

أما ما بعد البنيوية قد نسخ البنيوية؛ فنسخ بالتالى علم السرد؛ فغير صحيح؛ لأن 
معالجة أى شكل من أشكال الحكى معالجة جادة لا تستغنى عن مصطلحات هذا 
العلم. لم يعد الباحث فى فن القص يعول الآن على ماكان سائدا قبل البنيوية من خلط 
بين الراوى والمؤلف والمؤلف الضمنى وما إليها من مصطلحات؛ مدا يعنى أن البنيوية 
قد أحدثت تغيير! لا سبيل إلى إلفائه أو النكوص عنه. ريما نستطيع أن نضيف إلى 
علم السرد أى نغير فيه, بل وننقد وننقض بعض مقاهيمه ومصطلحاته؛ لكن من المحال 
أن نمحوه من الذاكرة النقدية. 


إن نقد البنيوية لا يعنى إبطالها أى إلغائهاء بل يعنىء غالبّاء البناء عليها. وفى هذا 
يقول صبرى حافظ « فقد استخدم دريدا , الذى يعد عمله نقدا منهجيا مستمرا 
للبنيوية وتكملة لها فى الوقت نفسه. أدوات المقترب البنيوى وأدارها بشكل من الأشكال 
ضده لكن بحث التفكيكية وكل استقصاءات ما بعد البنيوية» وخاصة تلك التى تتمثل 
فى أعمال ميشيل فوكوء لا تتعارض فى جوهرها مع المبادئ الأساسية التى تبرعمت 
فى أعمال الشكليين الروس ونضجت فى إنجازات البنيويين الفرنسيين؛ بل إنه لم يكن 
من المتصور لها التبلور دونهما »!© . 

فى مجال الفكر البشرى لا محل للزعم بأن اللاحق ينسخ السابق أو أن الجديد 
ينفصل انفصالا تاما عن القديم ويمحو كل أثر له. والدليل على ذلك واضح فى مجال 
الفلسفة. على سبيل المثالء حيث من العسيرء إن لم يكن من المستحيل. أن نقرأ كتابًا 
معاصرً فى الفلسفة لا يرد فيه ذكر سقراط وأفلاطون وأرسطو. هذا عن الماضى 
البعيدء أما عن الماضى القريب فإن مفكرى ما بعد الحداثة وما بعد البنيوية يرجعون 
إلى «كانت» و «نيتشه» و «هايدجر» وغيرهم من رواد الفكر الفلسفى الحديث؛ بل إن 
هذا الأمر يصدق على العلوم المادية؛ كالفيزياءء التى يسهل عادة أن نتصور أن 
جديدها ينسخ قديمها. إن قوانين «نيوتن», التى نتصور أن قوانين «أينشتين» قد 
أبطلتها أى حلت محلها؛ ما تزال صحيحة؛ كما يقرر فيلسوف العلم «كارل بوير»9. 
ما تزال حركة الأجسام على الأرض محكومة بالقوانين التى استخلصها «نيوتن»» ذلك 
أن نسبة الخطأ فيهاء التى كشف عنها «أينشتين»» تبلغ من الضاآلة حدا يمكن معه 
إهمالها من الناحية العلمية. لقد بنى «أينشتين» على ما شيده «نيوتن» مدققا 
استنباطاته نتيجة لتوسيع مجال الملاحظات . 


أما الدعوة إلى القطيعة مع التفكير النقدى المعاصر بحجة أنه لا ينبع من ثقافتنا 
القومية فهى دعوة إلى القطيعة مع التفكير العلمى فى الظاهرة الأدبية. وفضلا عن ذلك 
فإن «فلاديمير بزوب: الذى يعد أحد رواد الفكر البنيوى السردى إنما أسس نظريته 
على النظر فى مادة الأدب الشعبى » أى إنه لم يعول على الأشكال القصصية الغربية 
بخاصة كما أن,«ليفى شتراوس» فى فحصه للبنية اتخذ الأساطير مادة ليحثه » وليست 
الأساطير مما يخص ثقافة دون أخرى. 


على أن القول بأن الإنجاز البنيوى؛ متمثلا فى النظرية السردية قد مكنناء ربعا 
للمرة الأولى؛ من تناول أشكال القص على أساس علمى منضبط؛ لا يعنى أن القكر 
البنيوى منبّت الصلة بما قبله. وما أكثر الكتابات التى تعود إلى الماضى القريب 
والماضى البعيد فى محاولة البحث عن أصول هذا الفكر؛ لذلك فبقدر ما نقول إن ما 
بعد البنيوية لم ينسخ البنيوية نقول إن البنيوية أيضا لم تنسخ ما قبلها. إن التفكير 
العلمى يقوم على النقد المستمر الذى يقدم فروضا جديدة تسمح بتفسير ظواهر لم تعد 
الفروض القديمة قادرة على الوفاء بتفسيرها. من هنا فإن النظريات كلها صحيحة 
بقدر ما إن النظريات كلها باطلة. كلها صحيحة؛ لأن كل وأحدة منها تنجح فى تفسير 
بعض الظواهر, وكلها صحيحة: لأن كل واحدة منها تنجح فى تفسير بعض الظواهر 
الجديدة التى تفشل النظريات السابقة في تفسيرها. وعلم السرد مأ هو إلا محاولة 
للعثور على مجموعة القواعد المقسرة لظواهر الحكى. وليس ثمة ما يمنع من أن يتغير 
هذا العلم نتيجة ملاحظة بعض النقاد لظواهر سردية لم تكن موضع بحث؛ مما 
يستدعى تدقيق النظرية وتوسيع مجالها لتشمل أفقا جديدا يجاوز الأفق السابق 
ويحتويه فى أن واحد فى مسيرة أى علم من العلوم ليس هناك قطيعة بين الماضى 
والحاضر. نضرب لذلك مثلا بأحد مصطلحات هذا المعجم الذى بين أيديناء وهى 
مصطلح «المؤلف الضمني» :20156 0وذام1 ؛ فهو وإن كان ينطوى على تصور جديد 
يفصل بين المؤلف الحقيقى والراوى من جهة والمؤلف الممستخلص من النص بكل 
تفاصيله من جهة ثانية؛ فإن التصور نفسه ليس جديدا كل الجدة؛ وقد استخدم لطفى 
عبد البديع مصطلح «القائل التخييلي» معبرا من خلاله عن تصور شديد القرب من 
التصور السردىء وإن كان مدار كلامه عن الشعر لا السردء وهو - على كل حال -- 
يرى أن القائل التخييلى هى تلك الذات المستخلصة من وجوه التعبير المختلفة المبثوثة 
في القصيدة: وهى ذات لا تطابق ذات القائل الحقيقي') ( ويعود كلام لطفى 
عبد. البديع إلى عام © /7)0751. 

ويعدء فإن عنوان هذا السفر فى لغته الأصلية هى لإوهاه:32لا أه لمقدهناءاه أى 
«معجم فى علم السرد» . وكلمة «معجم» تشير فى الاستخدام الأصلى المألوف لها إلى 
سفر يضم كلمات إحدى اللفات بهدف شرح معانيها. ولا يتصور أن يفيد قارئ من 


لسان العربء مثلاء إذا كان يجهل العربية جهلا تاما. ولا يختلف الأمر اختلافا كثيرا 
مع أى معجم يضم بين دفتيه مصطلحات علم من العلوم؛ لذلك فإن القارئ»كى يفيد من 
هذا المعجم الذى بين أيديناء لابد أن يكون على شىء من الإلمام بالإطار العام لعلم 
السرد ومناحى التفكير الأساسية فيه 

معنى ذلك أن «عابد خزندار» حين أقدم على ترجمة هذا المعجم؛ فعل ذلك فى وقت 
أراه مناسبّاء فقد ظهر فى العربية عدد من الكتابات النظرية والتطبيقية. تاليفا 
وترجمة: تتيح لمن اطلع عليها؛ أى على بعضهاء أن يرجع إلى هذا المعجم فى غير قليل 
من اليسر. إن هذه الترجمة التى تظهر بعد صدور أصلها الإنجليزى بحوالى خمسة 
عشر عاماء لم يكن لها أن تظهر قبل ذلك بكثير؛ لأنها حينذاك ستصبح مستغلقة القهم 
على معظم القراء . 

لا شك إذن:أن «عابد خزندار» قد بذل جهدا مشكورا حين قدم لقراء العربية هذه 
الترجمة المبينة لهذا المعجم الذى لا يستغنى عنه العاملون في مجال الأدب عموماء وفى 
حقل السرد خصوصا . 


الهوامش 


)١(‏ ومع ذلك فإن الصلة بين التراث العربى والتفكير النقدى الحديث لا ينبقى أن تنفى, لكنها ينبغى أن 
تقوم على الحوار الخلاق. من الممكن أن يحاور ابن خلدون تشومسكيى بحيث يعين فهم أحدهما على فهم 
الآخرء لا أن تكون الثقة بأحدهما مدعاة لرفض الآخر . 


(؟) صبرى حافظ : النظرية النقدية الحديثة وحقوق الإنسان, مجلة ألق. الجامعة الأمريكية بالقاهرة, 
عدد 155515 ص14 , 


(5) انظ : 


كارل بوير: أسطورة الإطارء ترجمة : يمنى طريف الخولى؛ عالم المعرفة؛ عدد 547؟: أبريل / ماي 
00 الكويت, ص 59-/اه . 


(4) انظر : 
لطفى عبد البديع: التركيب اللفوى للأدب. مكتبة نهضة مصرء القاهرة, .1917 , ص 119-1١9‏ . 
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مقدمة المؤلف 


فى هذا القاموس أَُعرف وأشرح وأصور المصطلحات الخاصة بعلم السرد : 
( مثلا ©«هم,دهم, ءنأهو201:ه وحدة السرد , العالم الواقع خارج مادة الحكى )» 
وهى مصطلحات يختلف تقيلها السردى عن تقبلات غيرها ( مثال : صوت ؛ تحول ) 
ومصطلحات أخرى تنتمى دلالتها العادية أو التقنية إلى مجال معنوى سائد أوخاص 
بالوصف و المطارحات السردية ( مثال : الشفرة , قاعدة إعادة الكتابة ). وقائمتى 
ليست مستغرقة ققد احتفظت فقط بالمصطلحات التى تتمتع بتداول واسع فى علم 
السردء مصطلحات تستخدم ويمكن أن تستخدم من السرديين بتفضيلات نظرية 
ومنهجية مختلفة » وفى الوقت نفسه مصطلحات أعتبرها ذات جدوى؛ ويمكن أن يزداد 
تداولهاء وأخرى نادرة لم تعد شائعة ولكنها كانت كذلك . وفضلا عن ذلك فقد ركزت 
على مصطلحات ذات صلة فى استخدامها فى السرد القولى وليس فى غير القولى » 
وأعتقد أن هذا الانحياز يعكس اتحياز السرد نفسه ؛ وحاولت ألا أهمل أى اتجاه مهم , 
فقد رجعت إلى التراث الأنجلو سكسونى الذى أيتدأ بهنرى جيمس وبرسيى لويوك 
والتراث الألمانى للامبرت وستانزيل والشكلانيين الروس والسميوطيقيين الروس 
والبنيويين الفرنسيين وعلماء تل أبيب البويطيقيين , وقد أخذت فى الاعتبار الأعمال 
السردية للألسنيين والسيكولوجيين والأنثروبولوجيين والمؤرخين وشداة العلوم المصطنعة 
دون أن أنسى أرسطو . وعلى أية حال فقد كنت مِوّثرًا لما أصبح يعتبر العمل السردى 
الأكثر تأثيرًا فى العشرين عاما الماضية, وذلك الخاص بالفرنسيين والسرديين الذين 
استلهموا أعمالهم . 

وأخيرا فقد تفاضيت عن عدد كبير من المصطلحات التى لها - بدون شك - صلة 
بالتحليل السردىء ولكنى أعتبرها تنتمى - بشكل أخص - إلى قواميس البلافة 
والسميوطيقا والألسنيات أو الأدب ( المبادئ المتضامة والتخييل والرواية والرومانس ) 
وإذا كانت قائمة مصطلحاتى ليست مستغرقة أى مستقصية؛ فإن شروحاتى أيضا 
ليست مكتملة ؛ ففى المقام الأول : إننى لم أحاول أن أقدم مسحًا شاملاً للتعريقات 
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والآراء الخاصة بئى مصطلح. ولكنى سعيت لأن أقدم فكرة عامة؛ و قدمت ما أعتبيره 
التعريفات والآراء الأكثر جدوى وأهمية » وفى المقام الثانى آثرت غير مرة أن أستخدم 
التوضيحات الموجزة من منطاق الاعتقاد بأن القاموس ينبغى ( ويمكن ) أن يكون 
نقطة البداية المسعفة . ( والحالات القليلة التى قدمت فيها توضيحات أكثر تفصيلا كان 
الهدف منها الإيحاء بثراء الطرح الذى أثاره مصطلح معين والمفاهيم التى أشار إليها » 
وقد حاولت أن أقلل من استخدام اللفة التقنية, كما كنت مقتصدا فى تقديم الأمثلة 
( وهى من قبيل المناقضة تفضى غالبا إلى البلبلة بدلا من الإيضاح ). ولكنى لم أتجنب 
التكرار لاعتقادى بجدواه التعليمية . 

والمصطلحات المختارة وضعت فى قائمة واحدة مرتبة حسب الحروف الهجائية » 
وقد عمدت إلى الاستخدام المستفيض للإشارات المرجعية المناظرة بالرغم مما تسببه 
من إزعاجء وذلك لتوضيح العلاقات والمقابلات والسياقات وللإشارة إلى أمثة توضيحية » 
وحين يظهر مصطلح موضح فى القاموس فى صاب المادة المقدمة فإنه يطبع بحروف 
صغيرة: والاستثناءات القليلة لهذه الممارسة تتعلق بمصطلحات متكررة مثل السارد 
أى الشخصية , والإشارات المرجعية المناظرة تبدو أحيانا فضفاضة: ولكن بالإضافة 
إلى ذلك فحين أرى أن تعريقًا ( أى معرفة ) مصطلحًا أى أكثر فى القاموس سيثرى 
فهم الممستخدم لمادة معينة فيه فقد أضفت جملة " راجع كذا أو كذلك ' فى نهاية كل 
مادة: كما أننى أعطيت إشارة مرجعية فى نهاية معظم المواد لتمكين مستخدم 
القاموس من بحث الموضوع باستفاضة ٠‏ وكذلك بالتعريف على الأقل ببعض المصادر 
التى اعتمدت عليها فى توضيحاتى . ومرة أخرى فإن الاستثناءات لهذه الممارسة مثل 
: التضام والنموذج المؤلف والوسيط تعتبر حالات يؤدى فيها السياق والإشارات 
المرجعية المناظرة وتقريرات الإشارات إلى أن تكون فيها الإشارة المرجعية سطحية » 
وحينما يكون لمادة تعريفان أو أكثر ( مثلا : القدرة , العقد والعقدة ) وحينما يكون ذلك 
لازما فإن توضيحات التعريفات الثانوية تشير إلى المصطاحات المرجعية التى تختص 
بكل تعريف ٠‏ 


والإشارت موجودة فى ثبت المراجع الموجود فى نهاية الكتاب . 
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وحين شرعت فى تأليق القاموس فقد أردت له أن يضفى على السرد سمة المادة 
العلمية : ويخلق فضاء لتوضيح بعض الاتفاقات والمطابقات والإفتراقات التى ظهرت 
فى حقل تعرض لنمو وأضح منذ الستينيات والمد البنيوى , كما أننى أردت وتعمدت أن 
أؤلف هاديًا مبسطًا للكثير من المصطلحات والمفاهيم والطموحات التى ميزت الدراسة 
السردية» وكذلك حافرً! لتطوير وتدقيق وتحسين الأدوات السردية . وأرجو أن أكون قد 
حققت على الأقل بعض النجاح فى ذلك . 

وأريد أن أشكر جامعة بتسلقانيا التى منحتنى إجازة فى عام 1140 أتاحت لى 
أن أكتب هذا القاموس . وأريد أن أشكر كذلك إلين برنس 6ءممم .ع ملاع 
لاقتراحاتها القيمة والمتأنية . 

وإننى مدين لقراء المسودة فى مطبعة جامعة نبراسكا الذين كانت لتعليقاتهم 
فائدة عظمى . 
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المصطلح السردى 


الحوار المفاجئ : : علوملةأك عباتتطباءطم 


حوار لا يكون فيه نطق المتكلم مصحويًا بلاحقة وصفية 56هدهاه وها ؛ فعلى سبيل 
المثال : - كيف حالك اليوم ؟ - بخير وأنت ؟ ‏ وأنا بخير ٠‏ 


راجع : 600861980 


السارد الغائب: : وملقمهم أمعقطة 
سارد خفى تمامًا أو سارد غير شخصى : سارد يقدم المواقف والوقائع بأقل 


تدخل سردى دون أن يشير إلى سارد بعينه أى نشاط سردى , والساردون الغائبون هم 
الذين يميزون أنواع السرد السلوكية , وذلك مثل (غمددمهاع عانط/ا 6لا عالقا ) 

راجع : 1978 حمصاهت 

راجم : وداسهدة : 0801/6 لمت مق0-ممه : متهم 76015180 السرد الخاضع للتوسط 
المباشر والسرد غير المسرود والإظهار ٠‏ 

ع2 هامهطمهاع ماثطاا هعاذا ااانا قصة قصيرة لأرنست همنجواى 


التلخيص: : عوطم 


الجزء من السرد ألذى يلخصه ويحيط بفكرته الرئيسية أو هدفه الرئيسى ؛ فإذا 
كان السرد يتعلق بسلسلة من الأجوبة على أسئلة معينة فإِنٌ التلخيص هوالذى يؤلف 
الأجوبة على هذه الأسئلة  :‏ ما موضوع السرد ؟ و - ولاذا قيل هذا السرد ؟ 


راجم : 58041977 : 1972 مما 
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البنية اللازمنية: : عانااء نامثة عأدمعطاعم 


مساق من الوقائع كنقيض اواقعة أو أثنتين, يتميز باللازمنية ( غير محدد بتاريخ 
معين ) وذلك مثل المشى على الأقدام الذى يقوم به مارسيل أمام مزيجليز وجرمانت فى 
الجزء الأول من رواية " بحذًا عن الزمن الضائع ". 
راجع : 1980 موده 
ع.خ : الرواية من تاليف مارسيل بروست ٠‏ 


راجع : التتايع ,وله : اده واممهمم 


اللازمنية : : لإممعطعم 
واقعة تفتقر إلى أى ارتباط زمنى بوقائع أخرى ٠‏ واقعة بدون تاريخ » ورواية 

+هاا611 - وططحاهه 

مليئة باللازمنية: : لإوناواهعل 


رأجع : 1980 6ادممدت : 1985 اد8 


راجع : ؟هلمه , والاعنلاة عأمموامة 


الفعل : عم 

١‏ - وهو مع الحدوث واحد من اثنين من أنوا ع سرد الوقائع المحتملة , كتغير في 
وضع ما تسيب فيه وسيط يعبر عنه فى الخطاب بجملة فعلية : فى صيغة “حدث مثل 
“مارى قامت بحل المشكلة". قهذه الجملة تصف فعلاً. بعكس 'لقد أمطرت بالأمس" التى 
لا تمثل فعلاً ( لا يوجد هنا وسيط ) . 


" - جزء نسقى من الحدث ( العقدة ) 46800, والحدث يتألف من عدة أفعال ٠‏ 
راجع : 1982 دقاتنامت 0مة ققدأة6 : 1978 مدسملة© 


راجع : التقرير السردى مامه وبناه»,دلا 
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العامل : : لقاعم 


دور أساسى فى مستوى البنية العميقة للسرد ( يقابل الوظيقة عند. سوريو دهاده8 
والشخص الدرامى 565003 5اةمة:0 عند بروب م5:00 والشخصية الخارقة 6ددة,ومضهم 
عند لوتمان 580ما ) والمصطلح أدخل إلى السرد بواسطة جريماس الذى أخذه من 
8 الذى استخدمه ليشير إلى وحدة تركيبية , ويإعادة تنظيم نمطية لاذدوار التى 
اقترحها يروب وسوريو توصل جريماس إلى الوصول إلى ما سماه بالتموذج العاملى 
0001م ادتاوهامم الذى تألف فى البداية من ستة عوامل: الذات ( الأسد عند سوريقى 
واليطل عند بروب )» والهدف ( الشمس عند سوريو والثسخص المرغوب فيه عند بروب )» 
والباعث أو المرسل ( الميزان عند سوريوو المرسل عند بروب ). والمعين ( القمر عند 
سوريو والمعين أو المانح عند بروب )» والخصم ( مارس " المريخ " عند سوريو والوغد أو 
البطل الزائف عند بروب )؛ وفى صياغة جديدة للنموذج العاملى لجريماس فإِنٌ المعين 
والخصم اعتبرا إلحاقيين وليسا عاملين ٠‏ 

والعامل يمكن أن يحتل عدة أوضاع معينة أى أدوار عاملية فى مساره السردى؛ 
فالذات مثلاً يمكن أن تقوم بدورها يناءً على حافز من الباعث أو المرسل مؤهلة أو قادرة 
على ذلك على محور القدرة ومحققة النجاح فى الأداء الموكل بها , وفضلاً عن ذلك - 
وعلى المستوى السطحى للسرد - فإِنٌ عدة ممثلين يمكنهم أن يؤدوا دور عامل واحد » 
وعدة عوامل يمكن أن يؤبوا دور الممثل نفسه ؛ فمثلاً فى قصة من قصص المفامرات 
يمكن أن يكون للذات مجموعة من الأعداء كل واحد منهم يقوم بوظيفة الخصم ٠‏ وفى 
قصة حب عادية فإن الفتى يمكن أن يؤدى وظيفة الذات والمتلقى معًا » بينما الفتاة 
تؤدى دور الهدف والمرسل مهما . وأخير فالأدوار التى يمثلها النموذج العاملى لا 
يقتصر تمثيلها على البشر ؛ بل يمكن أن يقوم بأدائها حيوانات وأشياء ومفاهيم ؛ 
فحجر ماسى يمكن أن يمثل دور الهدف الذى تتطلع إليه الذات ٠‏ ودافع أيديولوجى قد 
يقوم بدور الباعث ٠‏ 

وبالرغم من أن مصطلح العامل يستخدم غالبا فى نطاق الأدوار الأساسية التى 
تلعبها الوحدات فى عالم المواقف والأحداث المحكية , فإنه يستخدم أيضًا ليشير إلى 
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دور السارد والمسرود له , وهؤلاء يعتبرون عوامل تواصل وليسوا عوامل سرد ( الذات » 
الهدف , المرسل أو المتلقي ) . 

راجع : 
2 5فأننامه عقة 678150838 ر 19836 , 19838 , 1970 6181085 : 1975 /وأانا© : 1976 5فااناه © 


4 و5قامطاءة :1983 الهمقاط ؛ 1972 مممقط : 


راجع : 'مامموحة 
النموذج العاملى : : أعلهاا اوتأمماءعم 

- بنية العلاقات القائمة بين العوامل , ووفقًا لجريماس فإن دلالة السربا تدرك ككل 
من خلال هذه البنية . 

- والنموذج العاملى فى الأساس كان يضم ستة عوامل : الذات ( المتطلعة إلى 
هدف ). والهدف ( المستهدف من الذات )» والمرسل ( المرسل للذات فى مطلبها للهدف )؛ 
والمتلقى ( للهدف الذى تسعى الذات لامتلاكه ). والمعين ( للذات ). والخصم ( للذات ) 
وغاليًا ما يمثل بهذا المخطط : 

السك 8 
المتلقى 
سيو ا 
الذات الهدف 
لم عر 
المعين الخصم 

وحين نصف البنية العاملية لرواية ' مدام بوفارى ' - على سبيل المثال - فإن 
النموذج يتمخض عن التالى : الذات - إيما » الهدف - السعادة , الباعث - الأدب 
الرومانتيكى . المتلقى - إيما » المعين : ليون وردواف , الخصم ‏ شارل ويونفيل ورودلف 
وهوميه وليريه ٠‏ 

- وهناك صيغة جديدة للنموذج تتضمن أريعة عوامل : الذات» والهدف, والمرسل 
والمتلقى؛ حيث يعتبر المعين والخصم إلحاقيين أى تابعين ٠‏ 


راجع : . 19838,1983 , 1970 ققلمأع/6 : 1975 /علأب© : 1976 0165© | 1984 دلخ 
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الدور العاملىي: : عله؟ لهتأمقاعم 
وضع شكلى يحتله العامل فى مساره السردى , حالة معيئة يتبتاها عامل ما فى 
التطور المنطقى للسرد , والذات - على سبيل المثال - تتحدد ماهيتها فى مسارها من 
المرسل ويمكن أن تتكيف ( تؤهل وتكتسب القدرة ) فى محاور الرغبة والقدرة والمعرفة 
والتكليف » وعنذئذ تتحقق كذات فعالة ثم يُعترف بها وثكافاً ٠‏ 
والأدوار العاملية المختلقة فى أ مسار مستقلة وقائمة بذاتها؛ بحيث يمكن أن 
يحققها ممثلون مختلفون : وبكلمات أخرى فالعامل الذى يشكل الدور الأساسى فى 
مستوى البنية العميقة يتحدد من خلال سلسلة من الأدوار العامليةقى مسار سردى 
كما يتحدد أيضمًا كممثل واحد أو أكثر فى مستوى البنية السطحى . 
راجع : 
. 1983 #ابهدةل : 1982 وفانه0 00ة كدرأه:6 : 1983 , 1970 67815085 : 1973 امرطق 6 
راجع : امواافسم الإلحاقى أى التسابع ؛ بانهه0/ الكيفية , واه ماقم706 الدور 
الموفضوعى 
الحدث: : مولاعم 
- سلسلة من الوقائع المتصلة تتسم بالوحدة والدلالة وتتلاحق من خلال بداية 


وؤسظ ؤثهانة » نظام نسقى من الأفعال , وفى المصطلح الأرسطى فإِنّ الحدث هو تحول 
من الحظ السئ إلى الحظ السعيد أو العكس . 

وحدثان يؤلفان حدئًا أكير ٠‏ 

- وفى مصطلح بارت فإن الحدث مجموعة من الوظائف يحتلها العامل نفسه 
أو العوامل ؛ فعلى سبيل المثال فإن الوظائف المنوطة بالذات فى سعيها تحو الهدف 
تشكل الحدث الذى”نسميه مطليًا  ٠‏ 


- الحدث هو أيضمًا القعل ٠‏ 


راجع : 
1 79 أممه6 : 1978 موصستهط0 : 1959 مة مهللا مه هامم8 ؛ 1975 5وطامة6 ١‏ 1968 ولأماواكةم 
1982 5فامنامت 0مة 612815135 


1 


الممثل: :عماعم 


التحقق الذى يحققه العامل على مستوى البنية السردية السطحية ٠‏ والممثل الذى 
يظهر من خلال اتصال دور عاملى واحد على الأقل ودور موضوعى يتمثل فى وحدة 
مكافئة لجملة اسمية ويتفرد أى تتحقق فرادته بطريقة معينة بيحيث تشكل هيئة مستقلة 
فى العالم السردى ٠‏ 

والممثل ليس من الضرورى أن يظهر فى هيئة بشرية ؛ فمن الممكن مثلاً أن يتخذ 
شكل بساط طائر أى منضدة أى مؤسسة ؛ وفضلاً عن ذلك فإِنّ الممثل يمكن أن يكون 
فردًا ( جون أو مارى ) أو جماعيًا كجمهور قطار الأنفاق » أى على شكل هيئة ( بشرية 
أو حيوانية ... إلخ ) أو بدون هيئة ( القدر ) ٠‏ 

وأخيرًا إن ممثلاً واحدًا يمكن أن يمثل عدة عوامل مختتفة ؛ وعدة ممثلين يمكن 
أن يمثوا عاملاً واحدًا بعينه , وفى الروايات الرومانسية - على سبيل المثال - إن 
البطل غالبا ما يؤدى وظيفة الذات والمتلقى » وفى قصص المفامرات فإِنٌّ الأعداء 
المتنوعين للبطل أو البطلة يؤدون جميعًا وظيفة الخصم ٠‏ 

راجع : 

: 1983 اهمف 19862 165اناه© لقة كقأة:6 , 19836 , 19832 , 1970 ققددأة:6 : 1985 تملظ 


4 وهاواء5 : 1974 باوزة10 


راجع : ©نممهده الشخصية ٠‏ 


نموذج السرد التمثيلى: : عميزا ميتافسقه لوأرماعم 
مجموعة السرد المحكئ المتجانس وغير المتجانس الميز بالتبئير الداخلى -متاهما 
لقممعاما مما 


(10355800:5ث 156 ,'دودنا! ) وهى مع السرد المحايد والسرد الخالى من أية بؤرة 
اها:هادداةء واحد من أنماط السرد الثلاثة التى حددها انتفيلت ٠‏ 


راجع : 5/41981منا : 1983 م8ومه6 


راجع : «06 :0 0004 وجهة النظر 
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المخاطب : ( بفتح الطاء ) : ع 8001655 
واحد من العناصر الأساسية التى يتالف منها أ فعل ( قولى ) تواصلى ٠‏ 
المتلقى المقصود ء المنطوق له , والمخاطب يتلقى رسالة من المخاطب ( بكسر الطاء ) ٠‏ 
راجع : 1960 «موطملةل : 1934 عواطتظ كا 
راجع : : مهننتهد! ومناددده الوظيفة المثارية التى تتعلق يالمثار وأيضًا -6ها وبخالتاك مون 
«ملادمامساسدمه اماه العناصر المؤلفة للتواصل - 


المخاطب : : بعووع:800 


واحد من العناصر الأساسية التى يتألف منها أى فعل ( قولى ) تواصلى : 
المرسل ٠‏ التاطق : وهى يرسل رسالة للمخاطّب ( بقتح الطاء ) ٠‏ 
راجع : 1960 5موطام اول : 1934 عاانا8 كا 


راجع : ممناقعء اهمه أه دعماعة! ونان اناومه0 و مدناءصل؟ وباثا0ج9 الوظيفة الإثارية ٠‏ 


التهيئة : : ممتأمعص ععموي0م 


عنصر سردى لا تظهر أهميته عندما يذكر لأول مرة + ولكنها تظهر فيما بعد ؛ ' بذرة " 
سربية لا تظهر أهميتها فى حينه ؛فعلى سبيل المثال إن شخصية ما تقدم لنا قى الفصل 
الأول من رواية . ولكنه لا يبدأ فى اكتساب أئ أهمية إلا قى الفصل العشرين ٠‏ وأريكة 
عادية فى غرفة الجلوس تذكر بصورة عابرة » ثم بعد مدة طويلة نكتشف أنها تحتوى 
على أسرار خطيرة ؛ ومجرد فتح نافذة قد يكون له عواقب لم تخطر على البال بعد 
سنين عديدة٠‏ 

٠‏ واتهية يمره نال حدق خلط كه وي التمهيد »منامه م0موب0ة ؟ فالأولى لا تمثل 

لة توقع 5أهمهام,م , بينما الثانى ينتمى إلى هذه الحالة والأولى لا تُلَمّح بأى شكل 
00 


راجع : 1980 5616و© 


راجع : الإرهاضن 65520000109 
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التمهيد: : عولأمن عممويعم 
وحدة سردية تشير مسبقًا إلى مواقف أو أحداث ستحدث وتُحكى فيما بعد » 
استباق متكررء توقع :3000م20 "أن أمر بتجرية حزينة كتلك التى تعرضت لها أمى 
فإن ذلك سيظهر فى مسار هذا السرد؛ وسنرى على النقيض من ذلك أنّ دوقة جرمانت 
لان ال حار ب قر تنلاع ع : هذه الجملة من رواية 
عن الزمن الضائع' لمارسيل بروست ) . 
رأجع : 1980 86ومو6 


راجع :التهيئة «منادهم ودمه»80 واللاتتايع أى المفارقة المزمنية بإممدءومم 


الفعال أو الوسيط: 2 ٠‏ أمعوم 

1 - إنسان أى كائن إنسانى فعال يؤثر فى سير الوقائع ٠‏ 

2 - وهو مع العاطل أو الخامل::18هم واحد من الدورين الأساسيين فى تقسيم 
بريموند ٠‏ وبينما يتأثر الخاملون بأفعال معينة فإِنْ الفعالين هم الذين يطلقون هذه 
الأفعال , وتحديدًا يؤثرون على العاطلين ويفيرون وضعهم ( إلى الأحسن أو الأسوأ ) 
أى يحافظون عليه ( من أجل مصلحتهم أو ضررهم ) وفى نطاق التأثيرات فإننا نجد 
المخبرين: والمخادعينء والمغوين والمهددين: والمكلفين» والمتدخلين » وفى نطاق المغيرين 
نجد المصلحين والمفسدين ‏ وفى نطاق المحافظين على الوضع نجد الواقين والمحبطين ٠‏ 

راجع : 1981 به,دام؟ :1974 هوام5 : 1973 كنأك مهلا : 1973 0مدمم/8 

راجع : 2100م الوسيط عند أرسطو . 
الإيلاف : : تنه ألهعارطعوام 


وهى عكس الخرق ( خرق المألوف ) 10م12ه0060(1 ؛ ففى حين أن الأخير - وفقًا 
لشكلوفسكى والشكلائيين الروس - يتولد من استخدام تقنيات أو وسائل تجعل الماثوف 
غريبًا عن طريق إعاقة الطرق العادية للإدراك ؛ فإِنٌ الإيلاف يزيد تلقائية الإدراك: ويقلل 
من الجهد المبذول فيه . 


راجع : 1965 بكاو/اه!!5 :1965 5أع5 ث ماوعا 
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الموضوع الدال الغالب: : لتمصملام 
سمة غالبة أ الموضوع الدال :01 تحدث فى سياق رسمى معين » سمة غالبة 
تولد موتوفيما 0016670 معينا ( الموتوفيم : وحدة بنيوية أساسية للقصة الشعبية ) 
فإذا افترضنا مثلاً أن قطف التفاح ممنوع فى مكان ما فإِنْ موتيفا أى سمة غالبة مثل : 
الأميرة قطفت التفاح ' يشكل سمة غالبة مغايرة من نوع موتوفيم الاغتصاب 
والألوموتيف يشبه الألوقون 21005006 بالنسبة للفونيم 500956م ( تنويع على نفس 
مجموعة أصوات مميزة ) وهو أيضا مثل الألومورف للمورفيم 5656م,ه» ما ام:ههالة 
(ع٠خ‏ : المورفيم هى الصرفيم أو الوحدة الصرفية أى أصغر وحدة لغوية لها 
معنى أو وظيقة صرفية ) ٠‏ 


راجع : 1964 كومصم 


التبدل : : ممتتهعالم 


حالة فريدة تطرأ على التبئير» خرق مؤقت لشفرة التبئير التى تتحكم فى السرد » 
وهناك نوعان من التبدل هما : إعطاء المزيد من المعلومات : الاستفاضةؤوم8اة2هم 
أى الشح فى إعطاء المعلومات : الإيجاز 5ماه:هم أو أى اختلاف عما يجب أن تكون 
عليه الحال بالنسية للشقرة السائدة ٠‏ 


راجع : 1980 90806و 

الفسحة: : عونا تامهم 
راجع :604اه الامتداد 
راجع : 1978 ممقكهدة 

التناوب: : ممتتقمعلام 
- توليفة من المساقات السردية ( تُحكى فى اللحظة السردية نفسها أى في لحظات 


مختلفة ) كأن يحدث تناوب لوحدات من مساق معين مع وحدات من مساق آخر , 
تغاير فى نسيج المساق فسرد مثل هذا : " كان جون سعيدا » ومارى تعيسة , ثم 
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أصبح جون مطلقا . وتزوجت مارى » وحينئذ أصبح جون تعيسا ومارى سعيدة ' يمكن 
أن يتولد من تناوب وحدة من ' كان جون سعيدا ثم أصبح مطلقا وحينئذ أصبح تعيسا ” 
ووحدة من " كانت مارى تعيسة ثم تزوجت وأصبحت سعيدة ' . 

- وش مع الربط و«اه:! والإطمار 6:70600109 واحد من الطرق الأساسية لتوليف 
المساقات السردية ٠‏ 

راجع : 1981 , 1066 1000/59 : 1982 , 1973 ومملرط : 1979 بوجموه7 0مة أوأعنام 


راجع : بوم »«هاممه© القصة المعقدة ٠‏ 
المفارقة الزمنية: : لإتله تاأعقمة 


- عدم توافق فى الترتيب بين الترتيب الذى تحدث فيه الأحداث والتتابع الذى 
تُحكى فيه ٠‏ فبداية تقع فى الوسط يتبعها عودة إلى وقائع حدثت فى وقت سابق تشكل 
نموذجًا مثاليًا للمفارقة ٠‏ 

- فى علاقتها باللحظة الراهنة فإنها اللحظة التى يتوقف فيها الحكى المتساوق مع 
الزمن مساق ما ليتيح نطاقًا لها . والمفارقات يمكن أن تعود بنا إلى الماضى ( ممم 
ددنا الاستعادة, :ضوما806 الاسترجا ع, “0250089 اللقطة الاسترجاعية ) ولها مدى 
أى امتداد معين ( فهى تغطى مدة معينة من زمن القصة ) وكذلك بعدًا معيئًا ( قمدة 
القصة التى تغطيها تشكل مسافة زمنية من اللحظة الراهنة ). ففى المثال : "قامت 
مارى بالجلوس ٠‏ ويعد أربع سنوات فإنها ستحتفظ بالانطباع نقسه؛ وسيستمر قلقها 
لمدة شهر كامل فإنّ المفارقة لها امتداد يستغرق شهرا؛ وبُعد يستغرق أريع سنوات ٠‏ 

راجع : 1980 بقطقمانا ر 1980 66116 ر 1978 مممته 0‏ 1985 أ88 


راجع :00 التراتب ٠‏ 
التعرف: : 2118970:15[15 


راجع : وملاموممة التعرف ٠‏ 
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الاسترجاع: : 515م0816م 


مفارقة زمنية تعيدنا إلى الماضى بالنسبة للحظة الراهنة » استعادة تواقعة 
أو وقائع حدثت قبل اللحظة الراهنة ( أو اللحظة التى يتوقف فيها القص الزمنى لمساق 
من الأحداث ليدع النطاق لعملية الاسترجاع ) . 

ويمكن أن تعتبر استعادة أى لقطة استرجاعية : "استشاط جون غضبا » رغم أنه 
أخذ على نفسه عهدا منذ سنين طويلة بألا يفقد أعصابه . وشرع فى الصراخ بطريقة 

والاسترجاع له فسحة معينة وكذلك بعد معين , ففى هذا المثال : “لم تستطع مارى 
مواجهة الموقف , رغم أنها أمضمت عدة ساعات فى الاستعداد له فى اليوم السابق" ؛ 
فإن الاسترجاع له فسحة استغرقت عدة ساعات ويعد مقداره يوم واحد ٠‏ 

وإكمال الاسترجاع أو العودة يملأ الثقرات السابقة التى نتجت من الحذف 
أى الإغفال 5::م/6 فى السرد . والاسترجاعات المتكررة والعودة تعيد تكرار ذكر وقائع 
ماضية ٠‏ 

راجمع : 1976 ممممنة : 1980 متاممو6 


راجع : :ول,ه التتابع و 5نوم6اه,5 الاستباق ٠‏ 


التحليل: : 5أؤ لاقام 


تقنية أو طريقة يتم بوساطتها الإخبار بأقكار وانطباعات السارد معبرًا عن نفسه 
بلفته الخاصة ٠‏ 


راجع : 1980 86مدهة 


راجع : 5اثافمه 16561« التحليل الداخلى؛ دهده 080221260 الخطاب المسرود . 


المؤلف المحلل: 1 : #مطانة علالإلهمم 


المؤلف العليم بكل شيء 'ماة'قه ا«وامعنممه مم 


ارا اجع : 1959 مومعلا امه وكاممر8 
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راجع : رواية :نمع بالددلا دمة امها8 وا امه 860 506 
( ع.خ : الأولى من تأليف ستاندال والثانية من تأليف وليام ثاكارى ) 
التنوع الإيقاعى: : لإ عتاعهكامم 
تنوع فى سرعة السرد , تسارع أى تباطق فى إيقاعه ؛ فالتغير من المشهد إلى 
الخلاصة أى من الخلاصة إلى المشهد يشكل تنومًا إيقاعيًا ٠‏ : 
راجع : 1980 660616 
راجع : بإده:دههةا التجانس الزمنى ٠‏ 
الخصم: : أوأمموقلهم 
الخصم الرئيسى للبطل ؛ فالسرد الذى يدور حول صراع شخصى يتم بين 
شخصيتين رئيسيتين لهما غايات متضادة هما اليطل أو النصير والخصم ٠‏ 
راجع : 1957 عبوم 
راجع : أمامماصاهه ممق أموزط.25 الذات المضادة والعقدة المضادة ٠‏ 
القص المسبق : : ممتتقصقم موأمعامة 
عملية سردية سابقة بالنسبة لزمنها وللوقائع والمواقف المسرودة ٠‏ 
والقص المسبق سمة مميزة للسرد المتنبئ يما سيحدث ٠‏ 
رأجع : 5,5661982 
التوقع : : ممتلهمأءنامة 
استباق أو لقطة مستقبلية , مفارقة زمنية تحدث فى المستقبل قياسًا إلى اللحظة 
الراهنة ( أى اللحظة التى يتوقف الوصف الزمنى لمساق معين ليفسع النطاق للتوقع ) ٠‏ 
راجع : . 1962 مهمه : 1955 الهطمقا : 1978 80اه90. 


راجع : بونءه مق وعنادد 20/8009 التمهيد والتراتب ٠:‏ 
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التمخض.ء اللاذروة: : #اقصستاء نكمم 


واقعة أو سلسلة من الوقائع ( خاصة فى نهاية السرد أى نهاية مساق سردى ) 
أقل أهمية بشكل ملحوظ من الوقائع المفضية إليها ٠‏ تأثير يتضح أنه أقل أهمية وحدة 
من التوقع ؛ قطيعة فى الحدة المتنامية لحلقة من الوقائع والتأثيرات ٠‏ 


راجع : 1959 مممدننا همد مامه:8 


راجع : «ه«ادنامةالذروة ٠‏ 
الممسك . اللامائح: : معممل1امم 


نقيض المانح , والممسك أو المانع شبيه بالخصم ٠‏ 


راجع : 1982 وقاسه0 0م ققراة» 


اللابطل: : مرعطلاهم 


بطل غير بطولى , بطل يتسم بسمات سلبية أو لا تثير الإعجاب , عنصر بطولى له 
أخلاقيات مناقضة لتلك التى يتسم بها تقليديًا البطل مثل : دسمة:د8 فى رواية يو«سهل 
أوام عط أه 0مه هطا مذ لمؤلفها وماء© + ى ها مال فى رواية مال بواءننا لمؤلقها بروادوماك! ٠‏ 
نفو مقانهودهلا فى رواية 22 طندت لمؤلفها 0 :ماما 


راجع : 1982 ومثق» 5ه دوام5م8 


اللاسرد : : عالت سهماامم 


نص ( قولى أو لا قولى ) يتبنى سمات السردء ولكنه يخترق بانتظام منطق السرد 
وتقاليده » لا قصة ؛ ومن هذا القبيل : روأية بإوسهادءل لمؤلقها :هاااءت-وامه8 ٠‏ ورواية بزمامالا 


المؤلفها 8مدمم 


راجع : 1978 مهماة© 
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المرسل المضاد: : عل مع داهم 


نقيض المرسل , والأخير يبعث الذات تحو مطلبها ؛ ويسبغ عليها قيمًا معينة » 
واللامرسل يمثل مجموعة من القيم:المغايرة» ويبعث الذات المضادة نحو مطلب يتناقض 
مع مطلب الذات - 


راجع : 1983 اهدة! : 1982 مفاسه0 00ه كهمام,6 
اللاقصة: : لممأعتاصه 


راجع اللاسرد ويثام تقمتمم 


راجع : 1978 مساق 


الذات المضادة: : أعوزطناك امم 

نقيض الذات ٠‏ والذات المضادة لها غايات تتناقض مع غايات الذات ؛ ويجب ألا 
تعتبر كمجرد خصم عارض يشتيك فى صراع مع الذات أو يمثل عقبة فى مسعاه نحو 
تحقيق غايته ؛ قهى مثل الأخير طالب غاية والسرد يتشكل ويتمحور حول مطلبيهما 
المتصارعين ؛ ففى رواية «هلاه,5 5080 786 لبطلها 065! فَإِنْ هولمز يمثل الذات » 
وموريارتى /د:ه88 الذات المضادة . 

وإذا كانت الذات تتحقق كبطل فى مستوى البنية السردية السطحية فإن الدّات 

المضادة تتحقق كخصم ٠‏ 

رأ أجع : 1973 ,هلاوه8 : 1983 أأمهدةل] : 1982 عفارره6 لمق 5هدماة 6 

راجع : 'و0مولامة المرسل المضاد 

«ماءصية ونوااوممة الوظيفة الاستدعائية 

راجع : ممتاءمرة ممنامهدمه 766 الوظيفة التى تتعلق بالمثار 

راجع : 1934 تولطت8 


راجع تمائمءتصا صم أه ممتاعمنظ : ممتاهم متام ممه أه دمماعه! عباتابالأوممه 156 
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العناصر المؤلفة للتواصل ؛ وظيفة التواصل ٠‏ 

( ع٠خ‏ : هذه المواد تحتاج إلى تدخل منى لشرحها؛ فياكويسون :0050ل قرر 
أن جميع حالات التواصل تحتوى على ست وظائف تؤديها اللفة هى : 

1 - اقلاده:6اة: 106 المرجعى : ما يتعلق بمحتوى الرسالة ٠‏ 

2 - 601:6 706 المثير : عندما يتعلق فعل التواصل بالمرسل أو المتكلم 

3 - 6ةام 706 التواصلى : عندما يكون فعل التواصل متعلقًا بالصلة »مامه بين 

المرسل والمتلقى ٠‏ 

4 - 8:6دههمه 706 المثار : حينما يكون فعل التواصل متعلقًا بالمتلقى ٠‏ 

5 - اهاوهلقاء» 706: الشفرة المستخدمة فى حل محتوى الرسالة ٠‏ 

6- :ماهم 706 الشعرى أو اللغة الأدبية 70 

وياكوبسون يعرف البويطيقا أى الشعرية بأنها : نقل عنصر التعادل 
أو التكافؤ 6606اه#ادوع من المحور الرأسى أو محور الاختيار إلى المحور الأفقى أو 
محور التضام , فإذا تصورنا قائمة رأسية تضم كلمات مثل المشعل والفانوس 
والمصباح ٠‏ وأردنا أن ننظم بينًا من الشعر فيه كلمة ' الأقداح " فإننا نختار من المحور 
الرأسى كلمة المصباح ونضعها على المحور الأفقى بجوار كلمة الأقداح كما فى هذا 
البيت لأحمد فتحى : 

يسهر المصباح والأقداح والذكرى معى 

فتجاور (/000159600) المصباح مع الأقداح هو الذى كون الشعرية التى يعرفها 
أيضمًا بأنها تضام كلمات فى مساق واحد بينها علاقة صوتية أو نحوية كما فى هذا 
البيت للمتنيى : 

وإنى وفيت وإنى أبيت 2 وإنى عتوت على من عتى 
فكل الأفعال فى البيت تنتمى إلى الفعل الماضى ؛ كما أن هناك تجاورا بين أحرف 


3 
را اجع : كتاب : 1975 انه" مقوة)! :ة قوم ليمع : بعااناه مقطتقصمل بر8 وعتاقهه أقتناعنما8 
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الشخصية الخارقة : : قممععومطعيم 
شخصية غير عادية ‏ العامل . صاحب دور أساسى فى السرد ٠‏ 
رأجع : 801977ماما 
المسألة: 5 :امع و8 
١‏ - خلاصة السرد الذى يتألف عادة من النقاط الأساسية فيه ٠‏ 
؟ - فى المصطلح الأرسطى : الوقائع المهمة التى يتالف منها الحدث فى المسرحية » 
ويعض هذه الحوادث يقع خارج عقدة الملحمة أو المسرحية قبل البداية غالبًا » أى أن 
مفهوم المسالة أكبر من مفهوم العقدة كما فى حالة مقتل لايوس الذى يشكل جزم 3 
المسالة فى مسرحية أوديب ولا يرد له ذكر فى مجموعة الأحداث التى تشكل العقدة . 


الوجهة : : أمعمقم 
الرؤية التى من خلالها تعرض القصة ٠‏ 
راجع : 1966 /0,ه0ه7 
راجع : يعوب أن ماهم ومه مواهجأاههه! التبئير ووجهة النظر ٠‏ 
القصة المتجانسة: : لماه عأمرمقم 
مجموعة من السمات أى الموتيفات محكومة بتجانس كيقى (04*: المنع » الإباحة » 
القصرء كلّ هذه كيفيات 55اه04:, وكل الصيغ الكيفية فى القصة المتجانسة تتألف من 
بواعث تنتمى إلى كيفية واحدة فحسب ٠‏ وعلى هذا فالقصة المتجانسة قد تكون : اهام 
احتمالية محكومة بباعث على الإمكانية أى الاستحالة أى الضرورة » و0805086 إرادية 
محكومة بباعث على الإباحة أ المنع أى القسرء و اوعنوهاكه أخلاقية محكومة بباعث 
على المعرفة أى الجهل أو الاعتقاد : وإذا كان لدينا مجموعة من السمات التى يمكن 
تحليلها مثل الافتقار ( إلى قيمة ما ) أو عدم الافتقار فإن هذه المجموعة تشكل قصة 
متجانسة أخلاقية ٠‏ 
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راجع : 1976 اهم"وامم 


راجع : روماه /ولدههامم : بزالهدهم : روماه وصادم0هه القصة المعقدة , الكيفية » القصة 


المحاولة: : أتامعقام 
فى نحو القصة الجهد الذى تبذله الشخصية للوصول إلى الهدف أو إلى مرحلة 
فى الطريق إليه . والمحاولة قد تتألف من حدث أو أكثر أو من وقائع كاملة ٠‏ 
راجع : 1977 6/زفصهم7 
الإسباغ : : عأناط اكلام 
١‏ - سمة للشخصية ؛ ؟ - فى مصطلح بروب : ميزة خارجية أو سطحية 
(كنقيض للؤظيفى) لشخصية من شخصيات القصص الخرافية تحدد عمرها 
أو عمره » والوضع , والجنس ٠‏ والمظهر . . . إلغ؛ فبطلان مختلفان يمكن أن 
يكون لهما صفتان مميزتان مختلقتان (رغم أنهما يؤديان الوظيفة نفسها) 
وكذلك هما مانحان مختلفان أو شريران مختلفان . 


راجع : 1968 ممه . 1978 روجو 
الخطاب الإسياغى: : 5 انام 05 علاأتناط ملام 


الخطاب المصاحب لخطاب الشخصية المباشر, والذى يحدد فعل المتكلم المفكر 
معرقًا له أو لها » وأحيانًا يشير إلى أبعاد وسمات الفعل والشخصية , والمشهد الذى 
يظهران فيه ... إلخ , 

"كيف أنت ؟ سالنى جون بصوت رنان وهى يفتح باب الغرفة الخلفية" الخطاب 
الإسياغى فى السرد معادل للعبارة الوصقية والمصاحبة للسرد 0181565 189 ( من قبيل : لقد 
قال - فكرت - أجابت) . 


راجع : . 1978 مأمهطة , 1978 ععملوط 
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السرد الخالى من أية بؤرة: : فيا؟ مقوععها! أوأرماعنم 


مجموعة السرد المتجانس أى غير المتجانس الخالى من أية بؤرة أو وجهة 
نظر(روايات) و6دمل مه5 , 6180361 وتدقوباع , هاام8 , /ما0 برطماير 
وهو مع السرد المتخلق فى بؤرة ومبز1 ه6١‏ انماهم والسرد المحايد -,هل؟ تمشهلة 
وناه: واحد من الأقسام الثلاثة الأساسية فى تصنيف 08,00 للسرد . 
ع٠خ‏ : رواية مهاه دمه/! من تاليف وااااهاات/ة , ورواية 5ههمل 705 من تأليف و0100 
ورواية)6همة© وادفودط من تاليف بلزاك » أما رواية 8018 فلم أعثر على مؤلفها ٠‏ 
راجع : 1981 4له/ؤمنا : 1980 6906416 


راجع : سوابا اه مادم 


الموقف السردى للمؤلف: : مملأهناأتواطقعع أوأءم اناج 


معدن ]5 علالتو مهلم أواتعطايام 


راجع : :1984 , 1971 - 1984 امدمفاق 


الأقوال: : عو58ذناق 


( ع غ : هذه كلمة المانية تعنى أقوال ) وهى واحد من نظامين لغويين فرعيين وفقًا 

لما تقرره هامبرجر :350:66 التى تعتبره نقيضًا لما يسمي (ماودوج"5 161010816 لقص 
الروائى و هوددسه أى :51500 تتألف من تقريرات أى جمل تاريخية أى نظرية أو عملية 
تتعلق بالواقع (وكذلك الواقع المصطنع : تقريرات أو بيان يحدث - على سبيل المثال 
فى الروايات التى يسردها الشخص الأول) وكلها تتعلق بشخص حقيقى (أو مختلق ):ا 
"٠‏ مددنوانه دوأ:9 حقيقى أو مختلط وكذلك ذاتيته أى ذاتيتهاء والقص الروائي16ة10805؟ 
«وامة من الناحية الأخرى يتألف من روايات يرويها الشخص الثالكث ؛ وتتميز 
بفياب 0و0 -'الشخص الأول ( شخصيات روائية تقدم كشخص ثالث و هى الذوات 
التى تعرض الأفكار والأحداث والكلام والمشاعر ) وتتميز بالقدرة على تصوير ذاتية 
الشخص الثالث ‏ والفروق التى تقدمها هامبرجر بين التقرير أو البيان وبين القص 
الروائى شبيهة: ولكنها ليست معادلة البتة للفروق التى وضعها 825000156 بين الخطاب 
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والقصة ‏ وكذلك الفروق التى وضعها فاينرتش 0«نهللا بين 10/01 ©060060م895(ع ٠خ‏ : 
طلح ألمانى يعنى العالم الموصوف) وبين 9,2801601 (ع-خ : مصطلح ألمانى يعنى 
العالم المتعكى عته) . 


راجع : 1973 )هو سطمدط , 1982 4اوةامد8. 
الوظيفة التوثيقية: : ممتاعدنع ممتلوء امعطامم 


الوظيفة التى يتم بموجبها توثيق سمة مميزة موتيف أو تقرير سردى (يضفى عليه 
الوضع الحقيقى أو تضفى عليه أية قيمة , موثق فى مقابل اللاموثق) وفى سرد 
الشخص الثالث - على سبيل المثال - فإن السمات المميزة أو الموتيفات التى يعرضها 
خطاب السرد تعتير أعرافًا موثقة » وفى الناحية الأخرى فإن السمات المميزة التى 
يعرضها خطاب الشخصيات الروائية لا تعتبر موثقة , ويمكن أن تصبح موثقة أو غير 


موثقة وفقًا لما يقرره السارد أى حسب مجرد الأحداث . 


راجع : 1984 مهرزظ , 1981 للهدم8 - 2همامهاة , 1980 ام ”وامم. 


راجع : العالم السردى املا ونثتيهاة. 
المؤلف: : تمطامم 


صانع أو مؤلف السرد ؛ ويجب أن لا يكون هناك خلط بين المؤلف الحقيقى 
أى الأساسى وبين المؤلف الضمنى (المشار إليه ضمنًا) للسرد أو مع السارد : وهو على 
نقيضهم لا ينبثق أو يستنتج من السرد؛ ففى الغثيان وأيروستراتس , على سبيل المثال 
هناك مؤلفون ضمنيون مختلفون وساردون مختلفون ولكن المؤلف واحد هو سارتر ؛ وفى 
المقابل فإنه قد يكون هناك مؤلف أو مؤلفان حقيقيان ومؤلف واحد ضمنى أو سارد 
واحد كما فى روايات : موقن بجوااع , تمومماة هط1 : برااوه أه واونملة 78 ز ممت مقلم 

راجع : 

: 1981 غاقيطمنا : 1958 بعديزق»! , 1950 616500 : 1978 مقد2ة25 : 1983 طقادم8 ز 1958 برألذيوم8. 
. 1059 ممقاواا؟ : 1973 لطم 
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خطاب المؤلف: : عو منامعوال أوأرهطانام 
وهى خطاب يشى بعلامات تشير إلى مؤلفه أو سارده فضلاً عن مرجعيته المتسيدة . 
وكطريقة خطابية فإن خطاب المؤلف يقابل الوضع السردى للمؤلف أو السارد المحيط 
بكل شىء مثل رواية توم جونز والآباء والأبناء ويوجينى جرانديه . 
ع.خ : الآباء والأبناء من تأليف ترجنيف ٠‏ 


رأجع : 1980 609ده6 


الوضع السردى للمؤلف: ال 

وضع يتميز بالإحاطة الشاملة للسارد الذى لا يشترك أو يسهم فى المواقف 
والأحداث المروية مثل روايات توم جونز وقصة مدينتين وفانيتى فير(لة؟ امهل( 
ويوجينى جراتديه. وهذا النوع من الوضع السردى يكون مع الأنا السارد ».والوضع 
الشخصى الصورى للسارد (مضناصنة 06همدلة ادسوا) ( ع . خ : سيرد ذكر هذه المادة 
فيما بعد وهو سرد يتميز بالتبئير الداخلى ووجود سارد لايسهم فى المواقف والوقائع 
المروية ) واحد من النماذج الثلاثة الأساسية فى تصنيف (020ها5 ٠‏ 

راجع : 1984, 1971 , 1984 (26مها5 

راجع مواد : خطاب المؤلف (:لآنفة الذكر) 6ات”دا 0015606 أى السارد المحيط 

بكل شىء ددزوالا الرؤية ى «مناهجنادممء 20,0 التبئير عند درجة الصفر . 


المرجعية: : بأأومطاياه 

مدى معرفة السارد بالمواقف والأحداث , والسارد المحيط بكل شىء (روايات توم 
جونز والأحمر والأسود) يملك مرجعية أكثر من السارد الذى لا يزودنا برؤية داخلية 
للشخصيات مثل رواية : (مقطمهاء عانط» عا والنا). 


راجع : 1978 مقصاهة© 
راجع مادة : ووواءاه المزية . 
ع.خ : الأحمر والأسود : رواية من تاليف ستاندال ٠‏ 
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تدخل المؤلف: : ممتعبملما وتعطانام 


١‏ - تدخل من السارد على شكل تعليق على الأحداث والوقائع المعروضة وطريقة 
عرضها وسياقها » استطراد من السارد , ووفقًا لما يقوله بلن 810 فإنه يمكن 
أن يكون على هذا الشكل "إننى لا أعرف ولابد بالمناسبة من تقرير ذلك عما 
إذا كانت هذه هى الخلية نفسها الذى ما زال بالإمكان رؤية داخلها من فتحة 
صغيرة مربعة فى الجهة الشرقية على ارتفاع قامة رجل من المنصة التى 


تنهض عليها الأبراج" . 
؟ - فى الرواية : فصل تقع المسئولية فيه على المؤلف وحده وليس على السارد » 
فصل يشى بتدخل المؤلف . 


راجع : . 1980 6516 , 1954 ج81 : 1982 0اءالمد8 
راجع مادة : /مهه0006 التعليق »و :ههل١‏ وبنوهاما المؤلف المتدخل . 
الذات الأخرى للمؤلف: : أاعة لمصمعوة وارمطاناق 
راجع مادة : المؤلف الضمني :«طاده 0عامما. 
راجع : 1959 دماذالاة. 
سرد مادة الحكى الذاتي: : نالتهسهلة عأأموهألماناه 
سرد يقدمه الشخص الأول أو الأنا وهى البطل فى الوقت نفسه . مجموعة من 
عروض السرد المتجانسة يكون فيها السارد هو الشخصية الرئيسية مثل روايات : 
2قومقاة ه15 , بإاقدقل هم 5ذلكا , صمااقاموم6 أهه 6‏ 


راجع : 1981/و5مهقا 1980 6018م 


ع ٠خ‏ : وماهامووظ :م66 من تأليف دكئنء ,508096 706 من تأليف كامى ؛ و 5ؤتكا 
برامقه0 56 من تاليف وصقالام5 برممءزقة 


راجع : مادة هنهوهن9 العالم الروائي أو مادة الحكى . 
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الحوار الذاتى أو الخطاب المباشر أو المونولوج الداخلى: #دوماه7ه/ة دبهد:همماناه 


هدومامده!8 »منهاها مثل رواية : 95من00 5004 5:ه0دها دوا ( ع . خ . مؤلف هذه الرواية 
هو الكاتب الفرنسى إدوارد دى جاردان 1861- 1949 وهى مخترع المونولوج الداخلى 
أق ما يعرف أحيانًا : بتيار الوعى» وقد تأثر به جويس فى رواية يوايسيس مستخدمًا 
هذا المونولوج وقد نوه بدى جاردان وأشاد به . 


راجع : 605001978 
المساعد أو الإلحاقى: : أموتانسسم 


وهى دور يقوم به أحد العاملين . ويمكن أن توصف به الذات من حيث القدرة 
أق عدم القدرة (محور القدرة) والوصف هنا هو عملية كيفية أى (9/0010) وفى مستوى 
البنية السطحية فإن الإلحاقى قد يكون الممثل نفسه الذى يؤدى دور الذات غير المنمذجة 
أو قد يمثله أى شخص آخر ؛ وهذا حين يحدث واعتمادً) على الطبيعة الإيجابية 
أى السلبية للإلحاقى فإن الممثل يقوم حينئذ بوظيفة المعاون أى الخصم . 

راجع : 1982 وفاانه00 0قة كقدأة61. 


راجع مادة : الكيفية (ال0ه/9. 
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الخلفية : : لمسمموكامه8 


المكان السلبي ؛ مكان وزمان المشهد 50809, مجموعة الوقائع والموجودات التى 
تنبثق منها وتظهر إلى الواجهة موجودات ووقائع أخرى ٠‏ 
راجع : 1964 طعارمزهللا : 1947 ال008ن) : 1978 مقستهط6. 


راجع : وندوة المظهر , 9صدهءوهءه؛ الواجهة , 50دهو الأرضية ٠‏ 


الميزان: : وعمواق8 


واحد من الأدوار الستة التى حددها سوريو فى دراسته عن احتمالات الدراما » 
والميزان ( مشابه للباعث عند بروب والمرسل عند جريماس )؛ و هو الحكم أ المكافئ 
والفاعل للخير والمنشئ للقيم ٠‏ 

راجع : 1950 نهانه5 : 1974 دوام 5 


راجع : احجاءةالعامل ٠‏ 


الإلفات: : مءألاأك علطا ومامد8 
لقت النظر ٠‏ 
راجع : هقط ودأئزدا التعرية 


راجع : 1965 /ا65قة7505 


البداية : : ومامماوم8 
٠‏ الحادث الذى تنطلق منه عملية التغيير فى عقدة أو حدث ؛ وهذا الحادث لا تسبقه 
بالضرورة حوادث, ولكن تتبعه حوادث أخرى ٠‏ 
والمعنيون بالسرد أكدوا أنْ البداية التى تماثل الانتقال من السكون والتجانس 
وعدم الاكتراث إلى المضايقة والاختلاف والاهتمام تضفى على السرد الاتجاه التطورى 
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أو الاطرادى ؛ وتولد عدد من الاحتمالات وقراءة ( والتعامل ) السرد يؤدى ضمن 
أشياء أخرى إلى التساؤل عن ذلك الذى سيتحقق أى لا يتحقق , واكتشاف الإجابة على 
هذا التساؤل ٠‏ 

راجع : 1975 فنه5 : 1982 وعماءع : 1986 مناموالا : 1984 5اممم8 : 1968 16ا0أوايم 


راجع : بان ضاهعهه : واكفاد وط7 : 609 706 ا لنهاية والبداية والسردية ٠‏ 


السرد المتعلق بالسلوك: : عاتأمممهاة وأو التقطة8 

سرد موضوعى , سرد يتميز بالتبئير الخارجيء ولذلك يقتصر على وصف سلوك 
الشخصية ( الكلمات والأفعال وليس الأفكار والمشاعر ) ٠‏ 

وفى هذا النوع من السرد فإِنَ ما يقوله السارد أقل مما تعرفه واحدة أو أكثر من 
الشخصيات الأخرى؛ وهو أيضًا يمتنع عن الشرح - 

راجع : 1962 و:و55ه8 : 1982 ممةة : 1981 غأوطمنا : 1980 فقاهدو6 : 1955 ممسلملرة .لل 


5 ووهالا50 : 

را اجع : مملوانا: وأا أه أمامم : ومرة ولتم مه أقااهم : وله عتأمميقل 

الصيفة الدرامية , نموذج السرد المحايد » وجهة النظر » الرؤية - 
العالم الموصوف: : الهللا عدم اعم وطوع 8 

وفقًا لقاينرتش واحد من مجموعتين مميزتين ومكملتين لبعضهما بعضا من العوالم 
النصية , تتالف من أقسام مثل : الحوار» والشعر الغنائى, والمقال النقدىء والمذكرة 
السياسية؛ والتقرير العلمى , وفى اللغة الإنجليزية يتحدد باستخدام فعل المضارع 
والمضارع الكامل (601/م 0590م ) والمستقيل , وفى العالم الموصوف ( المعلق عليه ) 
على نقيض العالم المحكى ( العالم المسرود )923000101 فإن المخاطب (بكسر الطاء) 
والمخاطب بينهما علاقة مباشرة ومعنيان بما يوصف ٠‏ 

والتمييز الذى يقدمه فاينرتش بين العالم المدكى والعالم الموصوف شبيه بتمييز 
بنفنست بين الخطاب والقصة ( هناهئقاط 4ه ةانا01500 ) وتمييز يز هامبورجر بين العرض 
أى الأقوال والقصة المحكية ( «والقمع ولودمئلاة لمة مد 
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راجع : 1984 مماممنولةا : 1985 سهممنم 
راجع : 106 الزمن ( المتعلق بالأقعال ) . 
التكييف الكلى للشخصية: لت 
وهو وصف جسمانى وسيكولوجى تام نسبيًا الشخصية عندما تبدو أو تظهر 
لأول مرة ؛ مقطع أى فصل يتسم بالتقديم الخاص بسمات شخصية ما . 
راجع 1965 396 انام5 
راجع مادة : انادلة 
السمة البارزة المقيدة: : الام مم8 
وظيفة جذرية , نواة ٠‏ بذرة » ووفقًا لتوماشفسكى والشكلانيين الروس فإن السمة 
البارزة المقيدة ( على نقيض السمات البارزة الطليقة ) ضرورية منطقيًا للحدث السردى » 
ولا يمكن أن تلغى دون أن تؤثر على تلاحم التتابع السببى- 
راجع : 1965 بولةو55ققهه 


راجع : اهم السمة البارزة ٠‏ 
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العدسة الصامتة: نت 


واحد من ثمانية نماذج من وجهة النظر عند فردمان التى يعتبرها الغاية فى 
الحياد السردى : ويعطى مثلاً لها هذه الافتتاحية فى رواية : "وداعًا لبرلين" إننى آلة 
تصوير كاميرا ذات وصيد أو سديلة مفتوحة سلبية للغاية ترصد بدون تفكير » ترصد 
الرجل الذى يحلق ذقنه فى النافذة المقابلة لى , والمرأة التى تغسل شعرها فى ردائها 
اليابانى الكيمونو » ويومًا ما فإن كل هذا سيحمض ويطبع؛ والكاميرا أو العدسة 
اللاقطة ترصد بدون أية محاولة ظاهرة للتنظيم والاختيار , بغض النظر عن ذلك الذى 
يقف أمامها . 


راجع : .19550 ممملواء5 


(ع.خ : كريستوفر أشروود 000 هو مؤلف الرواية المذكورة ) ٠‏ 
العدسة اللاقطة: عرع عمو 


تقنية يتم عن طريقها عرض الأحداث وكأتها حدثت لتوها أمام ناظر محايد 
يعرضها كما هى (بإو710 .5.8.لا) ٠‏ 


22 : مؤلف هذه الرواية هو ومووه5 205 «(هل 
راجع مادة : 6وصقه 
را اجع : 1972 ترموقانة : 1955 مقممومء : 1978 مقاساه9. 
الوظيفة الجذرية: : مملتعمدع لمملكموع 
بذرة أ نواة أى سمة مقيدة, وكنقيض للسمة الطليقة :راطده فإن الوظيفة 


الجذرية ضرورية للحدث السردى والاستغناء عنها يعنى تفويض تلاحم التتابع السببى . 
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التابع أو السمة الطليقة : : وأولراة1ة© 

حدث ثانوى فى العقدة :50: نقيض للوظفية الجذرية أى أنها ليست ضرورية 
للحدث السردى وإسقاطها لا يقوض تلاحم التتابع السببى ؛ وبدلا من أن تشكل وصلة 
أى رابطة أساسية فى الحدث فإنها تملا الفراغ السردى بين الوصلات ٠‏ 

راجع : مادة الوظيفة «ماءص5م 


الكارثة : : #ططاحه 9185© 


المرحلة الآخيرة المتسارعة للمسرحية ؛ المشهد الذى يفضى بالصراع الدرامى إلى 
نهايته, والمصطلح يشير إلى النهاية غير السعيدة للتراجيديا . 

راجع : 1984 وقابروط 

راجع أيضًا : لتمقعيرم ومترويع , أمام 


السببية : : بو ااهودوة 


علاقة سبب ونتيجة بين مجموعة من المواقف والأحداث , والسببية يمكن أن تكون 
ظاهرة ( إن مارى تحب القراءة لأنها ذكية) أو ضمنية ( لقد كانت تمطر ولهذا أصيب 
جون بالبلل ) وحينما تكون ضمنية فإنها تستنتج على أسس منطقية وضرورية مثل : 
'إن كل المقامرين حزينون وسوزان كانت مقامرة وكانت حزينة", فإذا وقع حدث بعد 
ند أخئرةزمتيًا وكانت هناك فيما يبدو علاقة بينهما؛ ؛ فحينئذ يفترض أن الحدث الأول 
تسبب فى الحدث الثانى إلا إذا نص السرد على غير ذلك» وقارن بين : إن جين أهانت 
نانسى , ولهذا شعرت نانسى بالامتعاضء ون جين آهانت نانسى وإن نانسى شعرت 
بالامتعاض على أن السبب فى ذلك لا يعود إلى تصرف جين" أى "إن بيتر أكل تفاحة 
وشعر بالمغص” , مع “أن بيتر أكل تفاحة وشعر بالمغصء ولكن الأطباء قالوا له إن 
التفاحة لم تكن السبب فى ذلك" . 

ووفقًا لبارت متبعًا لخطى أرسطو فإن المزج بين التراتب والنتيجة والتتابع 
والسببية يؤلف المحرك الأقوى للسردية , والسرد حينئذ يمثل الاستخدام المنتظم 
للفرضية الوهمية أو الزائفة (ودط :امهم دوءه و50 :008) أى الافتراض بأن ما يحدث يعد . 
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"س" يفسر بما سببته 'س" . ويصرف النظر عما إذا كانت ظاهرة أو ضمنية فإن 
الوصلات السيبية تعكس حالة نفسية (كل حدث يقوم به شخص ما - على سبيل المثال - 
فإن السبب فيه هو شخصيته أو حالته العقلية) أو وضعية فلسفية (فكل حدث - على 
سبيل المثال - هو نتيجة للحتمية الكلية) أو وضع سياسى أو اجتماعى ... إلغ . 

راجع : -5006 , 1982 وعماء6 : 1977 , قم : 1978 موصتقط0 1975 ووطانق8 : 1968 عأأماوارم. 
1981 بهم 


راجع : مواد : ادام : ومظاهمةه : ددا الكناية والسرد والعقدة 
الوعى الأساسي : : 50655ناوأع وم أقتارء 6 


المؤير ‏ المتفاعل » المعرفة الأساسية . وجهة النظر »أو صاحب وجهة النظر » 
والوعى الأساسى هو الوعى الذى يتم من خلاله إدراك المواقف والوقائع ٠‏ 


راجع : . 1972 5ودهل .لا 


راجع : وباامهمة]هم : موالههه أو دناءه! : 108128100 التبئير » بؤرة السرد » المنظور 


الذكاء الأساسى: : مممعوألاقاما امعتمعت 
راجع : 5وودونهاعكممه أقتاووه 
راجع : 1971 5ومهل 


الشخصية : ات 


١‏ - كائن موهوب بصفات بشرية وملتزم بأحداث بشرية » ممثل متسم بصفات 
بشرية : والشخصيا ات يمكن أن تكون مهمة أى أقل أهمية ( وفقًا لأهمية 
النص ) فعالة ( حين تخضع للتغيير ) مستقرة ( حينما لا يكون هناك تناقض 
فى صفاتها وأقعالها )» أو مضطربة وسطحية ( بسيطة لها بعد واحد فحسب » 
وسمات قليلة » ويمكن التنيؤق بسلوكها )» أى عميقة ( معقدة ؛ لها أبعاد عديدة » 
قادرة على القيام بسلوك مفاجى ) ويمكن تصنيقها وفقًا افعالها وأقواله! 
ومشاعرها ومظهرها .. إلخ, » ووفقًا لتطابقها مع أدوار معيارية 
( الشاطر والشقى ٠‏ وقليل الحيلة والأنثى القاتلة , والزوج المخدوع ) 
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أو لنماذجها أو لتوافقها مع نطاقات معينة للفعل ( كالمتعلق مثلا بالبطل 
أى الوغد ) أى لتقمصها أدوار بعض العاملين . 
( المرسل والمتلقى والذات والهدف ) 
ورغم أن مصطلح الشخصية يستخدم غالبًا للإشارة إلى المخلوقات فى عالم 
الوقائع والمواقف المروية فإنه يشير أحيانًا إلى السارد والمسرود ٠‏ 

- الممثل , كائن ملتزم يقعل ٠‏ 

* - الشخصية فى المصطلح الأرسطى ومع الفكر (50:2داك) واحدة من اثنتين من 
الصفات التى يمتلكها الوسيط أى (00اههم). والشخصية ( 005 الروح أو 
المزاج ) هو العنصر الذى يحدد نوع الوسيط , وهى عنصر ثانوى يتالف من 
سمات ذات طابع معين تضفى على الوسيط لتحدد سماته الشخصية » وفى 
حين أن الفكر يتكشف لنا بواسطة تصريحات الوسيط وتفكيره وطريقة تقاشه 

فإن الشخصية تفصع عن نفسها باختيارات الوسيط وقراراته وأفعاله 
والطريقة التى تتم يها ٠‏ 
راجع : 
56000 : 1975 غولان0 0مة أهصوسام8 : 1974 عقطارة8 : 1988 ولامأذاتم : 1974 ناعوهكمقزواة 
7 هم : 1975 مقصووم5 .ار 27 ع : 1979 بمروله7 0مة أم)عنا0 : 1978 084580 : 1973 
-و2 1969 بورمنه : 18966 وولاةا 00 500165 : 1977 ةماما ؛ 1985 مقتوعه! : 1978 /ز680/8 : 
. 1989 والة» 


راجع : باع مقط عاعماة : أولمموهاهمم ؛ موتاقعامواعه همه : أدادموهامة الخصم والتشخيص 
والبطل والشخصية التقليدية - 
الشخص الأول: : #هاء 05818 - 1 


الشخص ( الأنا ) الذى يقوم أيضًا بوظيفة السارد للمواقف والمواقع التى يسهم 
فيها : 'لقد أكلت ساندويتش هامبورجر":؛ فالأنا الذى أكل هو الشخص الأنا , والأنا 
الذى يتحدث عن الأكل هو السارد الأنا ٠‏ 


راجع : 1982 ووماءط 
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راجع : واتاهمقه عناقوهان50هط : 08118119 500,وم-1151ا سرد الشخص الأول السرد 
المتعلق بالشخص المسهم فى العالم المحكى أو السرد المتجانس - 
التشخيص: 1 : ممتامع أبعاع مره 0 
١‏ - مجموعة التقنيات التي تفضى إلى تولد الشخصية ٠‏ والتشخيص يمكن أن 
يكون فى الأغلب مباشرًا ( سمات الشخصية يمكن أن توصف بصفة وثيقة 
من قبل السارد أى الشخصية نفسها أو شخصية أخرى )؛ أو غير مباشر 
( يمكن استنتاجه من أفعال الشخصية وتفاعلاتها وأقكارها وعواطفها ... إلخ ) 
ويمكن أن ينهض على مجمل عرضى لسمات الشخصية الرئيسية»ه” »هماما 
(0مائهابوامة أى يميل إلى تقديمها تدريجيًا » ويمكن له أن يؤكد على ثباتها أو 
ما يعتريها من تغيير أو يفضل النمذجة أو النمطية ( يجعل الشخصية 
مطابقة لنموذج معين ) أو على النقيض يجعلها نسيج وحدها وهكذا دواليك ٠‏ 
" - وفقًا لالمصطلح الأرسطى هو إضفاء سمات نموذجية على وسيط («ماهم) 
والتشخيص هنا يجب أن يأخذ فى الاعتبار أربعة مبادئ : فالوسيط يجب أن 
يمتلك سموًا أخلاقيًا معينًا : 
(0هئده) وينبغي أن يكون أى تكون موهوية بسمات لها علاقة وثيقة بالحدث : 
(08000100) ويجب أن يمتلك أى تمتلك خصوصية أو فرادة أى تكون فذة ( 0505م 
ويجب أن يكون أى تكون مستقيمًا أى تابنا فى سلوكه ٠‏ 
راجع : بروبمة6 :79 لاوروكه7 300 أم]عنا0 : 1978 مقطو © : 1983 طامه8 , 1968 والأماكايق 


مالالا :1986 ومااعكا 200 500195 : 1983 مااموتهانا :1921 باعمططننا : 1972,1983 ممممقط : 1978 
1949 معمقلالا ممع 


راجع : “هاهه :وده عاوماة : “كوم : «واطامالشعار والقناع والشخصية التقليدية ٠‏ 
التتابع الميقاتى: : بعوره أقعأوهاهمه:5© 
تراتب المواقف والوقائع وفقًا لحدوثها ؛ فمثلا : "هارى اغتسل ثم نام" 


تطابق التتابع الميقاتى ‏ أما هذه الجملة فلا تتقيد به : "هارى نام بعد أن أنهى 


44 


عمله" , والتتابع الميقاتى له المقام الأول فى التأريخية الإيجابية -هاداه ماثوا/ةانة0م ) 
( لإطموعوماء 
راجع : 1973 وعماتم 


راجع ٠:‏ 00:00 :الحكاية والتتابع والقصة ٠‏ 
المعيار الزمكانى: : عمماممهم6 


السمة الطبيعية والعلاقة بين المجموعتين الزمنية والمكانية » والمصطلح يشير إلى 
الاعتماد المتبادل الكامل بين الزمان والمكان ويؤكده فى العرض الفنى» وهو يعنى حرفيًا : 
الزمان ‏ المكان ٠‏ 

النصوص ومجموعات النصوص تفذج الواقع وتخلق صورً! للعالم وفقًا لمعايير 
زمكانية مختلفة ٠ ٠‏ 

( توليفات زمنية ‏ مكانية مختلفة ) وتعرف وفقًا لشروطها » فعلى سبيل المثال 
فإِنْ المعيار الزمكانى فى قصص المغامرات الذى يتمثل فى الروايات الإغريقية 
الرومانسية : قمامهاهم ءه وما© 800 5أ50م08 يتسم بزمن تجريدى محض ( مستبعد من 
الأزمنة التاريخية وتلك المتعلقة بالسيرء ويتالف من لحظات لا علاقة بينها قابلة 
للاستعادة والرجعة, ولا تتضمن تحولات سيكولوجية وحياتية ) و يرتبط أيضًا بمكان 
جغرافى غير محدد ( والمغامرات الموصوفة يمكن أن تحدث فى أماكن عديدة بدون أن 
يكون لهذه الأماكن تأثير فيها ) ٠‏ 


راجع : 1984 أنتنوادلا 200 0/06 : 1981 ملاطلمع 
السمة التصنيفية: : عممموقا6 


فى المصطلح الجريماسى ( المأخوذ من برنارد بوتييه ) 5556 أى سمة سياقية فى 
مقابل الاساسية أو النووية » سمة تستنتج من السياق الذى ترد فيه , ووققًا لجريماس 
فإن الاسم بين ” مثلا الذى يمكن أن يوصف بأنه يمتلك سسمة "نوع من الصريخ 
يحتوى على السمة السياقية "حيوان” فى هذه الجملة “إن زئير الاسد كان مخيقًا” 
والسمة السياقية : “إنسان" فى “إن زئير رجل الشرطة كان مخيدًا 


والسمات السياقية تؤدى إلى التحام النصوص ٠‏ 
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راجع : 1982 وقاانه0 0مة كقماهات : 19836 6065© 

راجع : 500506 : رومامها السيميمات أى السام كر التسنات السميوطيقية 
التى تؤلف التحام النص ٠‏ 
الذروة: يت 

النقطة التى يصل فيها التوتر إلى أقصاه , نقطة الأوج فى حدة متصاعدة » وفى 
البنية التقليدية للعقدة فإن الذروة تشكل النقطة القصوى فى الحدث المتصاعد ٠‏ 

راجع : 1965 وهبهدقههه1 : 1894 وهارهم6 : 1959 مهالا 300 80065 


راجع : لتهقوزم ومترمع : مدلامة وماالةا : مهد لونادةالتمخض والحدث الآفل وهرم 
فريتاج ٠‏ 


السكوت عن الكلام المباح أو الإيذان بالنهاية 4 : 0608 


تشير إلى نهاية السرد " وعاشا فى التبات والنبات * 


راجع : 6,801977 : 1977/وطقا 


الشفرة: :6006© 


١‏ - واحدة من أهم العناصر المؤلفة لأى فعل ( قولى ) تواصل , والشفرة نظام 
من الأعراف والقواعد والقيود التى عن طريقها تفصح الرسالة عن دلالتها » 
وهى على الأقل مالوفة للمخاطب ( بكسر الطاء ) والمخاطب أى المستمع , 
والتباين بين الشفرة والرسالة شبيه ( ولكن أكثر شمولا ) بالتباين 
السوسيرى الشهير بين اللسان هدومها أى النظام اللغوى وبين الكلامواهدم 
النطق الفردى , وكما أن النظام اللغوى يتحكم فى إنتاج النطق الفردى وتلقيه 
فإن الشفرة تتحكم فى إنتاج الرسالة وتلقيها . 

” - واحدة من الأصوات ( التماذج لما هى معروف مسبقًا , نماذج الواقع ) التى 
يتولد السرد من نسيجها ٠‏ ووفقًا لبارت فإنٌ السرد والوحدات المؤلفة له تنتج 
دلالتها وفقًا لواحد أو أكثر من هذه الأصوات أو الشفرات : 
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زم عثامطاميرد , وأصوة , لفتامع يهاه , عتادومعمرهط , وألعمزده:م) ,وهى على التوالى : الحدثى 
( المتعلق بمساق الأحداث )» والتأؤيلى؛ والمرجعىء والدلالى؛ والرمزى ... إلخ ٠‏ 
راجع : . 1986 طتانهانا : 1960 ممؤطم لول : 1974 وعطامه8 


راجع : هلمم عاتته مهد : ممتاعمس! : ممتتمعءتمنميورم أو ونماعها وبقاناناة 00 


التعليق : : لتلهأحا 0115© 

حاشية تعليقية من السارد ؛ تدخل من المؤلف » وهى تدخل سردى يذهب إلى أبعد 
من مجرد وصف وتعريف الموجودين وعرض الأحداث . 

وفى التعليق يشرح السارد معنى عنصر سردى وأهميته مع القيام بتقييمه 
والإشارة إلى عوالم أخرى تتجاوز عالم سرد البطل , وقد يقوم بالتعليق على السرد 
نفسه. والتعليق قد يكون مجرد حلية أى قد يقوم بتأدية وظيفة بلاغية » فضلاً عن القيام 
بدور أساسى فى البنية الدرامية للسرد . 

راجع : . 1964 طمارماولاا , 1981 العيهطا! , 1978 مهمه , 1983 طامم8 

راجع ومناماه085 الوصف ووددم 06501016 التوقف الوصفىء وو:دمه0:5 الخطاب 
مماقداعيج التقييم ؛ وكذلك اتمدلا وناولهها السارد المتدخل. ىو «منهةه العملية 
السردية . 


التواصل : : ممتاقع امنا محم 
راجع : دوهع مودرمه أه ورماعه! ونذارةنا0005 العوامل ا مؤلفة للتواصل ٠‏ 
الملكة : : مءمعاعمومق 


. -راجع مادة : مموضوممه© وبنمهلا الملكة السردية‎ ١ 

” - فى المصطلح الجريماسى (نسبة إلى جريماس) الملكة هى التى تجعل الفعل 
ممكنا وعلى وجه التحديد فعالية الذات فى محور الرغبة (الرغبة فى الفعل), 
أى القسر (الاضطرار على الفعل)» أو محور المعرقة (معرفة كيفية التصرف), 
أى المقدرة أى (القدرة على الفعل) . 
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رأاجع : 
اهمقاط , 1982 , 1976 5فاناهت© 308 6781585 , 19838 , 1970 685مه61 , 1985 , 80301984 
61-2 وومارط , 1983 


راجع مواد : ه500 الكيفية , والمخطط السردى م5 هبفئه,ده, وكذلك -70وم 
وموم الأداء , 


القصة المعقدة: : 5ه؟5 عام مره 


قصة تربط بين قصتين أو سردين (على الأقل) عن طريق الوصل أو الإدماج 
أى التذاوب , وقصة كهذ جون كان غنيا ومارى كانت فقيرة , ثم كسبت مارى 
اليانصيب وأصبحت غنية » فى حين أن جون بدد ثروته وأصبح فقيرًا” تعتير معقدة 
تولدت نتيجة دمج : "مارى كانت فقيرة ثم كسبت اليانصيب » وأصبحت غنية"» و وجون 
كان غنيًا » واكنه بد ثروته. واصبح فقيرا” . 

راجع : 1973 مممم 


وراجع أيضًا مادة : مهدهدومه المساق م 
الفعل التعقيدى: : مملئعة لممفامء امصمة. 


. فى مصطلح لايوف ««اها الجزء من السرد الذى يعرقه على هذا التحو : والفعل 
التعقيدى يتمشى مع التوجه. ويفضى إلى النتيجة أو الحسم. وهى يتوسط مساق 
الحدث . والتعقيد يعتبر الجسر الذى يصل بين نقطة البداية والمصير الذى ينتهى إليه 
الحدث . وإذا كان السرد يتالف من مجموعة من الأجوبة على أسئلة معينة فإن الفعل 
التعقيدى هو ذلك الجزء الذى يجيب على هذا السؤال وهو: ماذا حدث بعد ذلك ؟ 


راجع : . 1977 58 , 1972 يمطما 


التعقيد: : مملتقء | ام صم 


١‏ - الجزء من السرد الذى يعقب العرض ويفضى إلى الحل أو النهاية , الوسيط 
فى الحدث , القعل التعقيدى » أى الحل » حل العقدة ٠‏ 
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- فى المصطلح التقليدى لبنية العقدة : الفعل المتصاعد ( من العرض إلى الذروة ). 
" - فى مصطلح بروب : الوظائف من 8 الى ١١‏ وهى النذالة أو غيابها » التوسط » 
بداية الفعل المضاد , الرحيل ٠‏ 

: - فى المصطلح الأرسطى الموقف الذى يسبق يداية الفعل مباشرة : 0055. 
راجع : . 1968 ممم , 1894 وقالزمع , 1959 موعولاا 200 3زهه810 , 1968 ولأماكايم 
راجع : هرم فريتاج ٠‏ 

التأليف 4 : مملاتلومط مم6 
انظر: مادة دمالة/0/ الحفزية , 


راجع : 1949 مقعدافا همه علمااويلا 


القصة المرء كبة: : بدره]5 لومم مره 
قصة مؤلفة من قصتين متجانستين أو أكثر » أو سلسلتين أو أكثر من المواضيع 
الدالة ( الموتيفات ) محكومة بكيفتين مختلفتين , قصة مركبة من نواتين (جزئية). 
راجع : 1976ا520واد2. 
الوظيفة المتعلقة بالمثار: : مملاعة عبات أممهم 
واحدة من وظائف الاتصال التى تتوقف عليها بتية و اتجاه أى فعل اتصالى 
أى قولى وهى أيضمًا الوظيفة الاستدعائية «منادمدة 6ثهاومم24 أى حين يتمحور هذا 
الفعل حول المتلقى أو المرسل إليه (وليس إلى أى واحد من الوظائف الأخرى أ من 
القائمين عليها) أى على وجه التحديد تلك الأجزاء من السرد التى يتوجه فيها السارد 
إلى أحد المتلقين للسرد كما فى المثال التالى: "ولا شك فى أنك ستفعل الشيء نفسه 
يا قارئى وأنت تمسك بهذا الكتاب بين يديك البيضاوين » وتقول بينك ويين أعماق نفسك : 
"وهل فى هذا من جديد ؟ . 


راجع : 1982 وعابم , 1960 «مدطماول. 
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وجهة النظر المفهومية: : واي أه غملمم لوب أمععده © 
النظرة إلى العالم أى النظام المفهومى الذى منءخلاله ننظر إلى المواقف والاحداث . 
راجم : 1978 مهسله© 


وراجع : وجهة النظر ووجهة النظر التصورية «وأن اه امام لقنااموء:هم , لوألا أه ؛مادم 


الصراع: : أءااتصم6 


الذى يخوضه الممثلون ‏ وواحد منهم قد يحارب القدر أو المصير أو الوسط 
الاجتماعى أو الطبيعى أى ضد الآخرين (صراع خارجى) الذين قد يدخلون فى صراع 
مع أنفسهم (الصراع الداخلى أ النقسى). 

راجع : 1959 وهللا لمة كامه8 


وراجع أيضنًا : بوامتهممم 

العملية التوصيلية: : ومتصامزمه6 
راجع : وماما الريبط 

الوصل: : ممتاع من زمم 


الوصل - وهو مع الفصل <ماملزههه0:6 - واحد من تقنيات القطيعة أو الصلة بين 
الذات والهدف ( س مع ص أو س تمتلك ص) . 


راجم : 1983 ااناهدةا! , 1982 وفاتناه© 200 5قدمأة 6 
التوافق: : عم مقوهومه6 


الاندماج بين السارد ووعى الشخصية التى يحكى عنها (أى أننا لا نستطيع هنا 
أن نفرق بين السارد وبين بطل الرواية) كما فى رواية : صورة الفنان فى شبابه( ع ٠خ‏ : 
لجيمس جويس ) , والتواقق هو الذى يسم العلاقة بين السارد ويطل الرواية فى موقف 
سردى مجازى . 
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راجع : 1978 مدمه. 


راجع : مادة 08568هوو01 التباعد 


التقريرى: : الله أعمم 


(ع . خ : وهو ما يقابل الخبر فى كلام العرب حينما نقسمه إلى إنشاء وخبر 
فالخبر يحتمل الصدق والكذب أما الإنشاء أو الطلب فلا يحتمل ذلك) . 

تعبير يصف حالات أى مواقف فى عوالم معينة أو واقع ماء ويحتمل أن يكون 
صحيحا أو غير صحيع كما فى المثال التالى : 

"نابليون انتصر في معركة أوسترلتز”" و "الأرض مسطحة" . 

ونظريات أوستن ##5داه .ل عن الأفعال القولية قاءه 60وم5 تنيثق من التفريق بين 
الكلام التقريرى والكلام الأدائى أو الإانشائْى #بفاهددماءدم قمة ونثاقاقدمت دوو و8 
الأدائى فى "أعدك بالقدوم غدًا"؛ فهذه الجملة تقرر أن فعلا سيقعء ولا تتحدث عن خبر 
وقع (ع . خ : يلاحظ أن نظرية أوستن لا تختلف عن تقسيم العرب للكلام إلى إنشاء 
وخيرء والإنشاء عند العرب هو أقعال الأمر والنداء والدعاء وهذه كلها بالطبع لا تحتمل 
الصدق والكذب بخلاف الخبر حينما أقول : "شاقدت سيارة" ؛ فهنا يحتمل أن يكون 
هذا الكلام صحيحًا أو غير صحيح (أى أنه يحتمل الصدق والكذب)؛ على أن أوستن 
يمضى بعد ذلك ويقول إن التقريرى هو فى الوقت نفسه أدائى؛ لأننا حينما نقول إن 
الحال هى كذا أو كذا؛ فهذا نوع من الفعل أى أننا قمنا بأداء شىء ما هى "القول” 
أى “التلفظ" فى هذا المثال , وحينما نقول إن السرد يقرر أو يخبر عن أحداث أو مواقف 
في واقع ما أى فى أحد العوالم فإن هذا يعنى أيضًا أن السرد قام بنوع من الأداء . 

ع٠خ‏ : فى كلام العرب قد يأتى الإنشاء أى الطلب فى صيغة الخير كتقعال الدعاء : 
“رزقه الله" و "رحمه الله". وبالعكس قد يأتى الطلب فى صيغة الخبر مثل : "والمطلقات . 
يتربصن بأنفسهن ثلاثة قروء ٠٠‏ ( سورة البقرة 514 ) فهذه الجملة طلب وليست 
خبرا » أى أن عليهن فعل ذلك ٠‏ 

راجع : . 1977 الهم , 1962 للاويم 


راجع مادة : الفعل الدلالى امة رقددةانههاا التعبير 60اناهه!ا 
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هامش : ع.خ : استعنت فى ترجمة وتعريف كلمتى 2منادهها , #دنادهها!! بكتاب -806 
لإوها0اة2ةا! اد60ه؛ تاليف : 005ده)ا 0/6361 » و هى من منشورات 7,655 هاوةطولة 01 ,نادلا 
999 1صفحة 17 


النموذج التأليفى: : امم أقمملات أأعمم 
راجع : اهممص ونذانانا5م00 النموذج المؤلف ٠‏ 
العوامل المؤلفة للتواصل : : وأققعء ]أ صناتتاتره0 01 كرما 13 علاتلأناأ اهمه 
أى العناصر الداخلة فى أى فعل ( قولى ) تواصلى والتى لا يستغنى عنها لأداء 
وظيفته ٠‏ وبوهلر #اادان8 حدد ثلاثة عناصر : المرسلء والمتلقى» والسياق , وياكويسون 
فيما أصبح يعد ذلك من أكثر نماذج الاتصال تأثيراً فى السرد اقترح خطة من ستة 
عوامل هى: المرسل ( باعث الرسالة أ القائم بتشفيرها )» والمرسل إليه ( المتلقى أى 
القائم بحل شفرة الرسالة ), والرسالة نقسها , والشفرة التى بموجبها يتحدد معني 
الرسالة , والسياق ( المرجع الذى تشير إليه الرسالة ) والصلة :60556 . 


( العلاقة السيكولوجية بين المرسل والمرسل إليه ) : 
المبسل سس سالورسل إليه 


ويعض المنظرين ( هايمز 005,ه! على سبيل المثال ) يذهب إلى وجود سبعة عوامل 
ويضع ال موضوع :م76 بدلا من السياق » ومكان وزمان المشهد 5688109 والمشهد 250909 
والموقف . وسياق الفعل التواصلى , ومقايل كل عنصر هناك وظيفة من وظائف 
التواصل » وكل فعل تواصل يتطوى على وظيفة من هذه الوظائف . 


راجع : 1960 دموطمنل : 1970 دوصمرنا : 1934 رواطن8 كر 
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النموذج المؤلف: : امهم علتات لمعمو 
فى النموذج الجريماسى : البنية الأولية لإنتاج الدلالة » النموذج المسئول عن 
التلفظ الأساسى فى حيز معنوى مصغفر ء ويمكن تمثيله مرئيًا بالمربع السميوطيقى ٠‏ 
راجع : 19835 : 1970 عهصنه»6 , 1982 وقاانامت لاله دهدأة,© 
الصلة: : مهارم 
١‏ - واحدة من العوامل المؤلفة ( للفعل القولى ) للتواصل ؛ والصلة هى التواجد 
الجسمانى والعلاقة السيكولوجية التى تسمح للمرسل والمتلقى بالدخول والبقاء 
فى عملية الاتصال . 
؟ - العلاقة بين السارد ومتلقى السرد , والصلة 600506 مع الوضعية وممماة 
والمقام تدههاه واحدة من ثلاث علاقات أساسية يتم وفقًا لها بناء وجهة النظر . 
راجع : 18981 /هممها , 1960 مموطملول. 
راجع : «منامص؟ أه 5اماعه) وبنائةخاكم0ت العوامل المؤلفة لعملية التواصل و «متعمب6 80همم 
الوظيفة التواصلية أى عندما يكون فعل الاتصال متعلقًا بالصلة أو بالعلاقة . 


المحتوى: : امعامم6 


وفقًا لهيلمسليف 10:06 هو واحد من مستويى أى نظام سميوطيقي؛ أى : ماذا 
يعنى هذا ؟ فى مقابل الطريقة التى ينتج المعنى بها . وهو مثل مستوى التعبير له شكل 
ومادة ؛ وحينما يستعمل المحتوى فى الحديث عن السرد؛ فإنه يعنى الحكاية (كنقيض 
للخطاب) . 


راجع 1973 قدمامه , 1954 #يواقم امال , 1978 مقمامت 


السياق : : مامه 
واحد من العوامل الاساسية لأى فعل (قولى) تواصلى ٠‏ السياق أو المرجع هى ما 
تلمح إليه الرسالة. 


راجع : 1960 دهةداملول. 
راجع : العوامل الأساسية للتؤاصل والوظيفة المرجعية «مناءمب5 اقتاده:وه5. 
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العقد: مامه 


١‏ -راجع مادة العقد السردى ‏ ع هنادمه ولائة هم 

" - فى النموذج الجريماسى هى الاتفاقية بين المرسل والذات ؛ وهى تزود الأخير 
ببرنامج يحققه؛ ويالتالى يمكن أن يقال عنه إنه الراقد الأساسى (المجمع 
عليه) للسرد ؛ والذات يمكن أن تنفذ البرنامج أى تفشل فى تحقيقه » ونتيجة 
لذلك فإنها تكافاً أوتعاقب . 


راجع : وفاسم0 0مة عقمأ6:9 : 19836 , 19838 661085 , 1974 882095 , 1984 0205م 


راجع : مادة ممنثهادماموم التلاعب (تحريك الأشخاص كما يحدث فى المسرح 
والمقصود هنا تحريك المرسل للذات) ومادة 565100 وهى وففقًا لجريماس العقوية 
أى المكافأة التى يتلقأها الذات نتيجة لنجاحه أى فشله فى تتفيذ العقد . 


ع .خ . : يجب التقريق بين العقد والعقد السردى. والأخير هو بين السارد 


والقارئ . 
الفقرات المتناظرة : : كعدن ةا مأقماق:مه © 


الحالات التى تتواكنب فيها تحرك الكائنات والأشياء كما فى هذا المثال : "كانت 
العصافير تفرد والأجراس تدق وفجأة استيقظ جون من نومه وذهب إلى الحمام” 
فالجملتان الأوليان تشكلان فقرات متناظرة . 
راجع : 1967 بواهاولةالا 0مه اوطما 
راجع : مادة مددهات 698 الفقرة الطليقة؛ و ودوك هتاه:دا و الفقرة السردية, -86 
وهات 0وثداناد و الفقرة المحددة . 


العقدة المضادة: : أمامتعتصنه 6 


مجموعة من الأحداث تؤدى إلى نتيجة مناقضة لنتيجة الأحداث التى تؤدى إليها 
العقدة الرئيسية , أى أن أفعال البطل وأهدافه هنا تعتبر كعقدة مناقضة. 


رأجم : 1965 6وةانا80. 
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السارد المتوارى: : ومأقسقاة أبعي 
سارد خفى أو غير متدخل أو سارد غير درامى ؛ السارد الذى يصف الوقائع 
والمواقف بدون أن يتدخل إلا حين تملى الضرورة ذلك . 
راجع : رواية دمتصرمء أه وادمة 550 همه 0924 506 


(ع . خ . : الأولى رواية قصيرة لجيمس جويس والثانية رواية لهنرى جيمس) ٠‏ 


الأزمة: وأواب0 


نقطة التحول ‏ اللحظة الحاسمة التى يحدث فيها تحول الأحداث أو العقدة . 


راجع : 1979 5و00ها :1972 مقصاداط 


الشفرة الثقافية : : لمت أقناكان© 
الشفرة المرجعية ٠‏ 


كل الشفرات المعروفة حاليًا تخضع لتحكم الثقافة , ولكن تلك التى يطلق عليها 
المرجعية أى الشفرة الثقافية هى الأكثر تعلقًا بالثقافة بين جميع هذه الشفرات ٠‏ 
راجع : 19818 , 1974 5و(تاه8 


ع٠خ‏ : راجع فى هذا الصدد كتاب رولاتد بارت 52 


العودة إلى أحداث سابقة: : اع قطانا© 


استرجاع 30815565 استعادة الأحداث الماضية «مناءهمده1ه:, التحول إلى الخلف ٠‏ 
راجع : 1959 مملمهلنا فج مامورظ 


راجع : 4ه التراتب : تراتب الأحداث فى السرد . 


545 


الاختبار الحاسم : : أهها وباأواعه0 
واحد من ثلاثة اختبارات تمثل حركة الذات فى الخطة السردية النهجية 60ز:50ة» 
ويتبعه عادة الاختبار الممجد كما يسبقه الاختبار المؤهل , والاختبار الحاسم أو الرئيسى 
يؤدى إلى التقاء الذات بالهدف ٠‏ 
راجع : 1983 انهدةنا : 1982 5فاتناه0 0ج عمدأة:6 : 19836 , 19838 قدمأه,9 
راجع : 6ممقدههم الأذاء ٠‏ 
البنية العميقة: : عمناءنماة مقعم 
البنية السردية التجريدية الأساسية للسرد ( التى ينهض عليها السرد ) ٠‏ البنية 
الكلية للسرد ه:داعده؛وه:180» والبنية العميقة تتألف من تصويرات تركيبية ودلالية شمولية 
تتحكم فى دلالة السرد وتتنتقل إلى المستوى السطحى بمجموعة من العمليات أو التحولات » 
وفى التموذج الجريماسى للسرد - على سبيل المثال - إذا اعتبرنا أنْ العوامل 
والعلاقات العاملية هى عناصر البنية العميقة , فإن الممظين والعلاقات التمثيلية توجد 
فى مستوى البنية السطحى » وفى النماذج الأخرى للسرد فإذا اعتبرنا أن البنية 
العميقة تقابل القصة ,اه فإِنٌ البنية السطحية يمكن أن تقابل الخطاب و:ده080 . 
وهذا المصطلح والمفهوم جرى تبنيه من شومسكى والنحو التوليدى ‏ التحويلى ٠‏ 
راجع : 1980 :6افمما! همه ممممامل : 1972 :عون : 1972 8 مه : 1965 900051 
راجع : تقصمقنو ونقاوموه الثحو السردى ٠‏ 
خرق المألوف . التغريب: : ممتأقعاءه نواعم 
جعل المألوف غريبًا عن طريق إعاقة الطرق المالوفة التلقائية للإدراك . ووفقًا 
للكاتب الروسى شكلوفسكى والشكلانيين الروس فإِنٌْ التغريب (58080001/6) يحقق 
الهدف من الفن الأدبى , ويحفز الوعى ٠‏ 
راجع : 19655 بوزو.ه/501 


راجع : «ملهمةءطوواة الإيلاف 
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الكلمة المشيرة: : عتأعاعم 
أ مصطلح أو تعبير يشير فى أى تلفظ إلى سياق الإفصاح ( المخاطب والمستمع 
والزمن والمكان ) من قبيل : ” هنا "و" الآن "و" أمس "و" أنا ' وأنت ', وفى مثل 
هذه الجملة : " لقد رأته بالأمس " فإنْ الكلمة المشيرة تساعد على تحديد الخبر المروى 
بالنسبة للمخاطب ( بكسر الطاء ) فيما يتعلق بتواجده , الخبر يتحدث عن الأمس ٠‏ 
وقد لاحظت كيت هامبرجر فى الروايات السردية أن الظروف الزمنية التى تتحدث 
فى الإخبار عن الواقع الراهن ترتبط غالبا بالأفعال الماضية فمثلا : ' لقد علمت مارى 
أن جون فى المدينة وهى الآن تواجه موقفًا حرجا "و " لقد غضب بالأمس وواقق على 
كل شىء ٠‏ ولكنه ليس على استعداد لقبول المزيد ', وقد اعتبرت هذا دليلا على أن 
الأفعال الماضية فى الروايات السردية بدلا من الإشارة إلى أن الوقائع والمواقف قد 
حدثت فى الماضضى تقرر أن هذه المواقف والوقائع روائية, وأنها حدثت فى الزمن 
الحاضر المطلق للشخصيات الروائية. 
راجع : 1981 وصملدم : 1973 ؟ووصاطم هط : 1971 8أ3ز86560 
راجع كمه : واتدو : انماهم مامق : 009 الإشارة الظرفية , الماضى الملحمى » 
وا معيّن والزمن ٠‏ 
الإشارة الكلامية: : وأماعام 
الظاهرة العامة لانبثاق السياق الظرفى , كل ما يشير إلى الوضع الذى يحدث 
فيه التلقظ ( المتحدثون , الزمن » المكان ) . 
راجع : 1981 /8مادم :1971 واوتمعيوو8 
الحل ( حل العقدة ) : : أممطعبامرع م 
نتيجة أى انحلال العقدة ٠‏ إزالة التعقيد , النهاية ٠‏ 
راجع : 1 امناهممه 8 


راجع : ممشامعة : ممتاعة وماله) : مامه دهاونالكارثة والحدث الآفل والانحلال٠‏ 
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الوصف: : ملام أمعووه 


عرض وتقديم الأشياء والكائنات والوقائع والحوادث ( المجردة من الغاية والقصد ) 
فى وجودها المكانى عوضئًا عن الزمنى , وأرضيتها بدلا من وظيفتها الزمنية ' 
وراهنيتها بدلا من تتابعها , وهو تقليديًا يفترق عن السرد والتعليق ٠‏ 

يمكن أن يقال عن أ وصف إنه يتالف من مضمون تيمة تشير إلى الشىء أو الكائن 
أو الموقف أو الحوادث ( منزل مثلا ) ومجموعة من التيمات الفرعية تشير إلى الأجزاء 
المقايلة : ( باب » غرفة » نافذة ) والتيمات وكذلك التيمات الفرعية يمكن أن تتميز 
بنوعيتها ( بصقاتها ) : " كان الباب جميلا " و " وكان الجدار أخضر ". أو وظيفيًا أى 
وفقًا لوظيفتها أو استخدامها : ' كانت الغرفة تستخدم فقط فى مناسبات خاصة * 
والوصف يمكن أن يكون بشكل أو بآخر تفصيليًا أو دقيقًا نموذجيًا أومؤسلبًا أو على 
النقيض يتسم بإضفاء الفردية أى تجميليا أو تفسيريا أى وظيفيا ( مؤسسا لمزاج ونغمة 
فصل نصى ما أى محملا بمعلومات تتعلق بالعقدة أو مسهما فى التشخيص أو مقدمًا 
ومؤكدًا لتيمة أو مرمزا لصراع مستقبلى) ... إلخ ٠‏ 

راجع : - بره1طو2 ؛ 1975 عهالونا0 ممه أبعوصيه8 : 1982 ملأولامه8 : 1985 , 1983 , 1977 ل8 


19713 17و رهعا؟ , 19862 , 1981 ممص : 1983 , 1976 هقاومه6 : 19862 , 1980 660688 
1972-3 , 1972 8,قغة)!ز8 : 1978, 


راجع : ومقاهة : ممنام/عوهك أمد : ووسهم وبثام:5و09 الوقفة الوصفية ؛ الوصف المحايد » 
مكان وزمان المشهد ٠‏ 
الوقفة الوصفية: : عدبيهم واتامارعوء0 

توقف يفرضه الوصف ٠‏ 

ليس كل الوقفات وقفات وصفية ٠‏ وبعضها يكون نتيجة للتعليق » وفضلا عن ذلك 
فليس كل وصف يفرض وقفة فى السرد : و ” كانت الصالة ٠٠١‏ قليلة العمق بالنسبة 
اطولها وتنفتح فى شرفات ناتئة على نوع ما من البهو يحيط بهاء وضعت عليه مناضد 
للخدمة " تشكل وقفة وصفية. لأنها لا تقابل أى مرور فى الزمن أو تفيير فى العالم 
الذى تمثله رواية " الهضاب السحرية ( ع٠خ‏ : لمؤلفها توماس مان )4 فى حين أن 
" وبعد السمك كان هناك لحم ممتاز مزوق, ثم فاصل من الخضروات ودجاجة محمرة 
وحلوى وأخيرًا جبن وفاكهة * لا تشكل وقفة وصفية ( فى السرد تفسه ) ٠‏ 


راجع : 61980اومة6 
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التحديد: : ممتتقماممعامم 


الحدود الزمنية لتكرر سردى ٠‏ الطول الزمنى الذى يقال إنه حادثة أو مجموعة من 
الحوادث تتكرر فيه " كنت أذهب لمعسكر صيفى كل عام من 1504 إلى 1934؛ 
فالتحديد هنا يمتد إلى خمس سنوات ٠‏ 


راجع : 1986 مااوده 

التحليل التاريخى: : وأ كلإاهمة عتممعطعهتهم 
دراسبة التغييرات فى الأنظمة اللغوية أ جزء منها على مدى التاريخ ٠‏ 
راجع : 1960 6اندصادة 


راجع : 5نهزلدمه 5نده:0همب5 التحليل الزمتى ٠‏ 


السرد الحوارى: : وبالأقسقم عأوملوام 


سرد يتميز بتداخل أصوات متعددة وأكثر من وعى وآراء حول العالم لا يمتلك أى 
واحد منها تقوقًا أو سلطة على غيره » سرد متعدد الأصوات ٠‏ وفى الحوارى على 
نقيض الذاتي أو الأحادى :و6006 ؛ فإِنْ آراء السارد وأحكامه وحتى معرفته لا 
تشكل المرجع النهائى بالنسبة للعالم المعروض ٠‏ ولكن مجرد إسهام بين إسهامات 
أخرى ومشاركة فى حوار » قد تكون أقل أهمية وإدراكًا من بعض الشخصيات الأخرى » 
ووفقًا لباختين فإن رواية ( الأخوة كارامازوف ) تقدم لنا مثلا جيدًا للسرد الحوارى ٠‏ 


راجع : 1977 لقموده : 1982 , 1981 0ثالو8 


الحوار: : مناوماوأم 


عرض ( دراماتيكى فى طبيعته ) لتبادل شفاهى بين شخصيتين أو أكثر » وفى 
الحوار فإنّ كلام الشخصيات يقدم كما هى مفترض أن يكون بدون لاحقات استفهامية ٠‏ 


رأ أجع : 1984 اوعمهاك ؛ 1974 بوأقمأبرو 3 
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رأ أجع : .أعقومة 060مم2 : ونودامممم رز ومقعة : عومد املك : عدومتوال واأأمباءطة 


الحوار المباغت , الكلام المباشر , المثبهد , الحوار الداخلى » الكلام المخبر عنه. 


الفكر: : قأممقام 
را رأجع كلمة أاونامط 


راجع : 1988 6اهئوام 
مادة الحكى: : وأمهوةام 
١‏ - العالم المحكى الذى تحدث فيه المواقف والوقائع المسرودة أو المادة المحكية 
نفسهاء فى اللغة الفرنسية : موفوفنه 
- الإخبار والقول كنقيض للاظهار والتمثيل , فى الفرنسية ونم6وفاه 
راجع : 1968 منقاط : 1980 د66 : 1968 ولاماداتم 


راجع : 5أو06ا" , مناووواك 


المحكي: : وأأعوعام 
ىر يتعلق أ يكون جزءًا من العالم المحكى وعلى وجه التحديد الجزء المرتبط بالسرد 
الأولي ٠‏ 


أنواع السرد والساردون والمسرود لهم والكائنات والوقائع تتميز وفقًا لشروط 
تتعلق بالعالم المحكى ؛ فالكائنات مثلا يمكن أن تنتمى إلى عالمين مختلفين من عوالم 
الحكى ؛ أو قد تنتمى إلى العالم نفسه وحينئذ تسمى : مناهوه:همواء ويالمثل فإن 
الساردين يمكن أن يوصفوا وفقًا لمستوى الحكي , فقد يكونون خارج العالم المحكى +ه 
و1 لا يشكلون جزءا من المعالم المحكى أى خارجه ويمكن أن يكونوا داخله 
( ينتمون إليه ) عناهوهنةة:اه! ه 0لاموه:0 ويقدمون فى السرد الأولى بواسطة سارد 
خارجى ؛ ويمكن أن يظهروا فى عالم فوق عالم الحكى أو تحته ( مطمور فيه ) أى : 
السرد الشانوى (6اهوها0ه»ام! ءه أنادوه ددمي , 6نانوه:9ما6), وفضلا عن ذلك فإنهم يمكن 
أن يتميزوا بالدور ( أى عدم وجوده ) الذى يلعبونه فى العالم الذى يقدمونه ؛ فالسارد 
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المنتمى إلى العالم المحكى :08:80 10000166106 يعتبر شخصية تسهم فى المواقف 
والوقائع التى تخبر أو يخبر عنها ( حين يكون أو تكون بطلا فى هذه المواقف والوقائع 
فإنه يعتير : ( :5اه»هه 86هووندماداة )» ومن الناحية الأخرى فإن السارد اللامنتمى للعالم 
المحكى 686و066:0016 لا يمثل شخصية تشترك فى المواقف والوقائع التى ترويها أو يرويها » 
وأخيرًا حين يرتقى سرد من المقام الثاني ونتاه20ه 66:و560000-00 إلى مستوى السرد 
الأولى : أى يقوم يوظيفته » فإننا نحصل على عالم محكى مصفر أو عالم محكى زائف 
6ق ولأاعوهال قاف لمعنلم ,هن عتاموهأ0-0ل0نووم 


راجع : 1976 ممصمدا8 : 1983, 1980 6906189 


مستوى العالم المحكى: : اعنها عتتهوولم 


المستوى الذى يتواجد فيه الكائن أو الواقعة أى فعل الحكى بالتسبة للعالم المحكى ؛ 
ففى رواية مانون لسكو فإن حكاية السيد دى رنكورت لمذكراته تحدث فى مستوى 
خارج العالم المحكى , فى حين أن الوقائع والمواقف التى ترويها هذه المذكرات ( بما 
قى ذلك حديث دى جرييه عن مغامراته مع مانون ) تقع فى مستوى العالم المحكى 
اونا عثاهوه01 اه 0 0199116 ولكن المغامرات نفسها فى عالم مطمور أو ثانوى +هوواها5؟ 
وناتقه يهم عتاعوعال ومبرط ,9 م1 . 


راجع : 1983 , 1980 56816و 


الخطاب المباشر: : عق انامهو أل أعع رام 


نوع من الخطاب يتم فيه اقتباس منطوق الشخصية وأفكارها كما يفترض أن 
الشخصية قد كونتهاء وذلك على نقيض الخطاب غير المباشر » قارن : " قال جون : 
سافهعل ذلك ' و ”" قال جون أنه سيفعل ذلك ". وفى الخطاب المباشر الملحق بتابعة 
وصفية 004وها فإن هذه التقريرات تكون مصحوبة بتابعات وصفية تعرفنا على سماتها 
وتحدد المتكلم أو المفكر :.. إلخ "؛ إنها الحنجرة ؛ أليس كذلك ؟ سال هانز كاستروب 
مطرقا برأسه فى محاولة للإجابة و ' - وأى نوع من المبعوثين أنت , إذا كان بوسعي 
أن أسال ؟ فكر هائز كاستروب وقال بصوت مرتفع : شكرًا يا بروفيسور نافتا'ء 
وأحيانًا لا تكون التقريرات مصحوبة بتوابع وصفية » ويكون التوسط السردى مصحويًا 


61 


بعلامات من قبيل علامات الاقتباس أى خط فاصل ... إلخ : " - كيف أنت؟ - بصحة 
جيدة وأنت ؟ وفى الخطاب المباشر الحر لا تستخدم أى توابع وصفية أو أية علامات 
للتوسط السردى٠‏ 

راجع : 1981 0م1000 , 1 ه5مهقا : 1983 , 1980 ولأمممع6 : 1978 مقتطاهط 6 


راجع : ووسدووق 060هم9) الخطاب المخبر عنه ٠‏ 


الكلام المياشر: : اععممة أعم رام 


الخطاب المباشر؛ وخاصة ذلك الذى يعرض فيه نطق الشخصية ( بدون أفكارها ) 


راجم : 1978 مقصاد5© 


راجع : ونوداقاة الحوان ٠‏ 
الأسلوب المباشر: : عالاة غعومزم 


راجع : 6مدمهواك :مهراك 


الخطاب : : مو نامء 5زم 


راجم : ودنممهام 

راجع : ؟197 ءاماممهم8 

١‏ - مستوى التعبير فى السرد كنقيض لمستوى مضمونه أو القصة , "كيف" 

السردى فى مقايل "ماذا" , العملية السردية فى مقابل المسرود ٠‏ السرد فى 

مقابل "الرواية" ( وفقًا لمفهوم ريكاردى للمصطلح ). 

الخطاب يحتوى على : 'مادة" : وسيط للإظهار : شفاهى أو لغة مكتوية . صور 
ثايتة أو متحركة وإيماءات ...إلخ, و 'شكل" ( يتألف من مجموعة من التقريرات السردية 
التى تقدم القصة ؛ وبشكل أدق تتحكم فى تقديم تتابع المواقف والوقائع» ووجهة النظر 
التى تحكم هذا التقديم, وإيقاع السرد؛ ونوع التعليق ... إلخ ) ى "الرجل أكل ثم نام " 
و" الرجل نام بعد أن أكل" تحتويان على المادة نقسها أو المحتوى الخطابى أو ( اللغة 
الإنجليزية المكتوبة ) ولكن الشكلين الخطابيين مختلفان ٠‏ 
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؟ - الخطاب يشكل وفقًا لبنفنست مع القصة (0:مادة!) واحدًا من أجزاء النظام 
اللغوى المتكامل » وفى الخطاب هناك صلة بين الحالة أو الواقعة وبين الموقف الذى 
يستحضرها لفويًا , وعلى هذا فالخطاب يتضمن نوعًا من الإشارة إلى عملية التلفظ 
وينطوى على وجود مرسل ومتلقى ؛ بينما القصة لا تقتضى ذلك وقارن بين 'لقد ذهب 
و “لقد أخبرتك عنه مئات المرات "و" ذهب "و" أخبرتها عنه مثات المرات" . 

وتمييز بنفنست بين الخطاب والقصة شبيه بتمييز فاينرتش بين العالم المحكى 
8 وثااة2ه والعالم الموصوف 61 000 وبتمييز هامبرجر بين الحكى الروائي 
والعرض وووودناة 0مة مماق2)ع واهدمتكة . 


راجع : 1983 , 19860 ,1978 فلا65 : 1978 مقسلم2 : 1971 6ا5لده860 
راجع :6056 الزمن ( القعل ) 
زمن الخطاب: : دنا مو ىنامءواط 


الزمن الذى يستغرقه تقديم الجزء المسرود ؛ زمن السرد : اعالقع6 . 
راجع : 1978 مقصاة© 


راجع : بدماه , ممنتوساق المدة » زمن القصة . 
الاكتشاف: : لسع نامع وه 


راجع : 5ماندوهمه: التعرف . 


راجع : 1968 لاماقاتة 
الفصل : : ممتاعء مسزوتم 


وهو مع الوصل «مناهوزههه واحد من النوعين اللأساسيين من أنوا ع الريط 
أو العلاقة بين الذات والهدف ( س ليست مع ص أى أن س لا تملك ص ) ٠‏ 


راجع : 1983 النهدفنا : 1982 0065 امه 661185 
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الباعث: : ب طعقومولم 


واحد من الأدوار السبعة الرئيسية التى يمكن أن تتقمصها الشخصية ( فى قصة 
خرافية ) وذلك وفقًا لبروب , والباعث شبيه بالمرسل عند جريماس والميزان عند سوريو » 
وهو يطلق البطل فى مغامراته . 


راجع : :1988 مم50 


راجم : (دناعة أه 6ودامة : هموههم تهصوءة : اإدامة العامل والشخصية الدراماتية, 
ونطاق الحدث ٠‏ 
المجموعة الإحلالية: :عمد اأمعمععهامة ام 


المجموعة التى تتالف من ١‏ - فقرة س فى مساق و ؟ - والفقرات التى يمكن أن 
توضع س قبلها ويعدها بدون أن يتغير التفسير الدلالى؛ ففى : ' ذهب جون ليحيي 
الزوجين فتوقف الرجل عن الحديث وشرعت المرأة فى الابتسام » وقرر جون أنهما 
لطيفان فالمجموعة الإحلالية لجملة "توقف الرجل عن الحديث" هى “توقف الرجل عن 
الحديث وشرعت المرأة فى الابتسام ". 


راجع 1967 وتعاوالانا 300 امناها 
راجع : ودبهاه 0ماماتاوه؟ : ووادك وقادمهه : موهه وه : ووونقكه 0001010316 الفقرات 
المتناظرة, والفقرة الطليقة. والفقرة السردىء والفقرة المحددة ٠‏ 
التباعد: : معمقدموداهم 
تباعد السارد من وعى الشخصية التى يسرد عنها موت فى البندقية ( ع٠‏ خ٠‏ 


مؤلقها توماس مان ) والتباعد هو السمة المميزة للعلاقة بين السارد وبين البطل فى 
الموقف السردى للمؤلف ٠‏ 


راجع : 66001978 


راجع : وعمعئوال : مومودمومهه التوافق والبعد ٠‏ 
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البعد : : ععمماولم 


١‏ - وهو مع المنظور 008:6م65م واحد من العنصرين المهمين فى التحكم فى 
المعلومات السردية (560686) فحينما يكون التدخل السردى أكثر تخفيًا والتفاصيل 
الخاصة بالواقف والوقائع أكثر تعددًا فإنَ البعد المتحقق بينهم وبين السرد أقل بعدا 
فالمحاكاة أو الإظهار يشكل بعدًا أقل من الحكى والإخبار ٠‏ 

* - الفضاء ( المجازى ) بين السارد , الشخصيات . والمواقف والوقائع 
المسرودة , والمسرود له » والبعد يمكن أن يكون زمنيًا ( أنا أسرد وقائع حدثت قبل 
سنتين أو ساعتين ). أو ثقافيًا ( فسارد رواية الصخب والعنف أكثر ثقافة من بنجى ) 
أى أخلاقيًا ( فجوستين فى رواية دى ساد أكثر فضيلة من شخصيات الرواية الأخرى ) 
أى عاطفيًا ( فالسارد فى رواية ' قلب بسيط " لا يتأثر بموت فرجينى كما تتأثر بها 
فليسيتيه ) وفضلا عن ذلك إن البعد المعطى قد يتغير فى مسرى السرد , قفى نهاية 
رواية توم جونز نجد أن التعاطف بين السارد والمسرود له أكثر منه عمًا كان عليه فى 
اليداية ٠‏ 


راجع : 1981 1980 5509 : 1983 , 1980 600618 : 1981 , 1961 مم8 

راجع : 6ها: دهج , 5009 : 106ت:03 4:ولاهت السارد المتوارى و الصيغة والمزاج 
واتحياز السارد ٠‏ 

ع٠خ‏ : رواية "قلب طيب” *6ام«اة #ندم6 0لا" لمؤلفها جوستاف فلوبير ٠‏ أما رواية 
توم جونز فمؤلفها هنرى فيلدنج 60059©: ورواية الصخب والعنف من تأليف فولكنر . 
المانح: : تعممط 


وفقًا لبروب واحد من الأدوار السبعة الرئيسية التى يمكن أن تتقمصها أى 
شخصية . والمانع شبيه بالمعين عند جريماس والقمر عند سوريو وهو يزود البطل 
بوسيط ( سحرى فى العادة ) يساعده على التخلص من عثرات الحظ ٠‏ 


راجع : 1968 جمه:م 


راجع متمق أه وتوطمة , همموهم وألقصق0 , وم106امة , هادا لعامل والمائع 
والشخصية الدرامية ونطاق الحدث . 


التبئير المزدوج: : مهلهج ألقعهة عاطنامه 

- تزامن تأبيرين مختلفين فى قص واقعة أو موقف معين ٠‏ والتبئير ليس نادرًا فى 
السينما ففى فيلم 65مددة - على سبيل المثال - حين تقرأ لينا البرقية المرسلة لها من 
جوني والتى يخبرها فيها أنه سيذهب إلى الحفلة التى يقيمها هنت . فإن لحظة 
الانتهاء من القراءة تصور بحيث تعكس وجهة نظرها ووجهة النظر الأكثر موضوعية 
للكاميرا . 


راجع : 1980 اده 


المنطق المزدوج للسرد: : ههه ته عأوها عاطنهه 
المبدآن المنسقان اللذان يتمكن السرد بواسطتهما ( فى الأغلب ) من التحقق » 
وأحد هذين المبدأين يؤكد على أسبقية الواقعة على المعنى ( يصر على أن الواقعة هي 
التى تولد المعنى )؛ والآخر يؤكد على أسبقية المعنى ومستلزماته ( يصر على أن الواقعة 
وليدة لإرادة المعنى ). والمبدأ الأول يؤكد الأولوية المنطقية للحكاية دالدها على العرض 
امدازه , والثانى يؤكد النقيض ( يعتير الحكاية نتاجًا للعرض )؛ وكل مبدأ يؤدى وظيفته 
باستبعاد الآخر واكن بنوع من المناقضة لأن كل واحد منهما ضرورى لتحقق السرد 
والتوتر التناقضى بينهما يشكل المحرك لقوة السرد التى تحقق العملية السردية . 


راجع : 1981 #واان© : 1984 مامه,8 
العقدة المزدوجة: :امام عاطنهم 


عقدة تتكون من تزامن حدثين ( أو أكثر ) لهما الأهمية نفسها ٠‏ 
راجم : 1960 دمعممع 


راجع : :وض :0/مواددهه العقدة المناقضة والعقدة التابعة ٠‏ 
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ع٠خ‏ : وفقًا لأرسطى فإن أى تراجيديا يجب أن تحتوى على حدث أو عقدة واحدة ؛ 
وله جملة مشهورة تصف التراجيديا : "حدث واحد فى مكان فى زمن واحد", ولكن 
شكسبير خرق هذا المبدأ فهناك في تراجيديا الملك لير عقدتان : الأولى خاصة بالملك 
لير والثانية خاصة بدوق جلوشستر ٠‏ 


الرؤية المزدوجة: : موأذأالا عاطيهم 
راجع : اهعم واطناوك التبئير المزدوج ٠‏ 
راجع : 1965 5مووم8ظ 

الدراما: : 8مروعم 
التنفيذ ( العرض ) المشهدى للكلام ( أو الفكر ) أو السلوك (مدناهمادمده»مه: مزمهه5) 


والتمييز الذى استحدثه هنرى جيمس ولويوك بين الدراما والبانوروما شبيه بين 
المشهد والخلاصة بعمممصدة والإظهار والإخبان ز(وطااة؛ نهة وماسوطة) . 


راجع : 1965 “دمططنا : 1972 ووميقل.اط 

راجع : ساءام الصورة 

هامش : ع.خ ٠‏ اهتم وين بوث - بصفة خاصة - بالتمييز بين الإظهار والإخبا, 
وخصص لهما الفصل الأول من كتابه عن الرواية : 


3 , ممناالهة لممممة , وعورط موقعاطك أمناامنا . ممتاماع أه عأرماوط8 106: طامم0.8. بلا 


الصيغة الدرامية: : 0006 علأأعصمره 
واحدة من ثمانى وجهات نظر محتملة وفقًا لتصنيف فريدمان » وحين يجرى تبنى 
الصيغة الدرامية كما فى السرد السلوكى المورضوعى 158 : 55هدامها8 هائطلاا وكانا ذا ) 
(دوه دساسة, فَإِنْ المعلومات المتاحة تقتصر على ما تقوله الشخصيات ٠؛‏ وليس هناك 
ما يلمح إلى ما يتصورونه أو يفكرون فيه أو يشعرون به ٠‏ 
راجع : 19555 مهمدماع 


راجع : #هانا أه امام اهمهاكه : دمناهداادده! 6061©ره راجع التبئير الخارجي ووجهة 
النظر الخارجية ٠‏ 
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هامش : ع٠‏ خ٠‏ #06امواءع وانطه 166| ألا هى قصة قصيرة لهمنجواى» أما رواية 709 
ووة لواسم قهى ل دوصقل مولا 


الحوار الدرامى: : هدومامممالة عأأقمورم 


الحوار أو المونولوج الداخلى ؛ الحياة الداخلية للشخصية التى تعرض بصورة 
مباشرة بدون توسط سردى والحوار أو المونولوج الداخلى فى السرد يجب أن يميز عن 
المونولوج الدرامى لبراوننج أو تنيسون؛ لأن الأخير يكون موجها فى العادة إلى مخاطب 
وينطلق فى شكله الأساسى من الحديث وليس الفكر ٠‏ 


راجع : 1966 وملاما قمه ووادكوة : 1982 4اوتامدق 


المعاملة الدرامية: : أمعصامعم عتتقميوره 
وفقًا للمصطلح الذى وضعه جيمس؛ فا معاملة الدرامية هى التحويل المشهدى 
للمواقف والوقائع؛ وعلى وجه التحديد حديث الشخصيات وسلوكهم ٠‏ 
راجع : 1972 وومول.!! 


راجع : 604مطقه! اقمماعام : قصةتدهوم : 3:88 الدراما والبانوراما والمعاملة 


التصويرية ٠‏ 
الشخصية الدرامية: : قدمععم عتأقمرقط 
فى مصطلح بروب دور أساسى تتقمصه شخصية فى قصة خرافية » وقد حدد 


بروب سبعة من هذه الأدوار التى تتواعم مع عالم الحدث : المانح, والمعين. والأميرة 
( الشخص المستهدف ). ووالدهاء والباعث, والبطل : ( ياحثًا أى ضحية )» والبطل 
الزائف ٠‏ 


راجع : 1968 ممممم 


راجع : :ماده العامل. 
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السارد الدرامى: : املق عقن معد اتقامممم 


سارد يتسم بتفاصيل أقل أو أكثر من مجرد "الأنا "» وبالرغم من أن السارد 
الدرامى يمكن أن يكون غير ملفت نسبيًا » فإنه غاليًا ما يكون موهويًا بسمات جسمانية 
وعقلية وأخلاقية ( توم جونز )؛ وفى الحقيقة فإنه غالبًا ما يعرض على مستوى 
الشخصيات ( فى سرد الشخص الأول أى الحكى المتجانس ) كمجرد ملاحظ 
أى ى شاهد (/6”8 ,805060 ) أو مشترك غير مهم فى الحدث (61انقع8 م1 بزند8 ث ) أى 

مشترك مهم تسبي ( /ز5أ68 غهه, 6 6( ). أو بطل -قاءهمع غهة:6 , 2600 أه 5وممأوووأمه0 188 ) 
( لإالمهع0 عا 55أكا , 5م 

راجع : 1983 ممع 

راجع قلة08:1 0260ة01311 نا , 08113106 :9/6 , )ماقانقه #ولاوءالسارد المتوارى 
والسارد الظاهر والسارد غير الدرامى ٠.‏ 

هامش : ع٠خ.‏ : رواية مدام بوفارى لفلوبير» ورواية إاهاه6 :6:08 709 لفتزجراد 
9 ورواية 5©60081055 6:66 لشارل دكتنء ورواية2000 أه 5دمأوووامم0 356 
للكاتب الإيطالى 8/60 دلقااء ى 0و0 1/19 55أ»ا فهى عنوان فيلم أنتج فى عام وهؤا , 
أما رواية 1ع :0 8056 م فهى لأفولكنر ورواية :502:9 م1 /ردلة5 فهي من روايات هولز 
تاليف أرثر كونان دويل . 


فرضية الصوت المزدوج: : فأععطامم باط عءزميا*اويام 
الافتراض الذى ينتج وفقًا له فى الخلط غير المباشر المطلق المزج بين صوتين 
أو موقفين لغويين الخاص بالسارد والخاص بالشخصية . 
راجع : 1972 اقمودط 
الشكل الخاص بضمير المخاطب: : عليه 
أى (ممماسهير) 
راجع : 1972 عمونط 


داجع : /081ع-مع : الإصوع -دان! الشكل الخاص بضمير الشخص الأول والشكل 
الخاص بضمير الشخص الثالث » والضمائر هذا باللغة الالمانية :», 0 : أنا وهى . 
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الازدواج: : مماقء تاصنم 


التكرار فى مستوى المسرود لواحد أو أكثر من مساقات الوقائع : “جون حاولت 
75 أن تصعد الجبل ولكنها فشلت ٠؛‏ ثم حاولت مرة أخرى ونجحت". 
راجع : 1980 مقداوانة 


راجع : مادهامت" التثليث ٠‏ 
الأمد: : ممتتقرنه 


الظاهرة التى تتعلق بالعلاقة بين زمن القصة وزمن الخطاب , والأول قد يكون 
أطول من الثانى أى مسا له أى أصغر منه ٠‏ 

والأمد مفهوم إشكالى ويصفة خاصة فى السرد المكتوب ٠‏ وحتى لو كان زمن كلّ 
قصة محددا ( هذه الواقعة استمرت عدة دقائق ق وتلك استمرت عشرين ) فإِنّ زمن 
الخطاب ( الزمن الذى يستغرقه عرض زمن القصة ) صعب ولكن ليس مستحيلا؛ فهو 
ليس مساويًا للزمن ( المتغير ) الذى تستغرقه قراءة أو كتابة سرد وليس الزمن نفسه 
الذى يمكن أن يقال إنه سردا ما قد استغرقه ( تصور سردا مكوثًا من ثلاث صفحات 
ينتهى ب : "لقد بدأت فى تقريرى فى الساعة التاسعة والساعة الآن الثانية عشرة” 
أو سردا من ثلاثمائة صفحة ينتهى الجملة نفسها"' وهذا جعل الكثير من السرديين 
يؤثرون السرعة أى تسارع الحركة ) 0م65 باعتباره أكثر جدوى ) من الأمد - 


راجع : 1982 66م" :1974 جاوالة : 1980 660046 : 1978 ممتطاموت 


راجع : دم« :هددح الخطوة والإيقاع » والخطوة جزء من الإيقاع وتسارع الحركة ٠‏ 


0م 


الأرض: : فوع 


واحدة من ستة وظائف أو أدوار حددها سوريو فى دراسته عن احتمالات 
الدراما والأرض تقابل المتلقى عند جريماس » وهى تقيد من العمل الذى يقوم به الأسد 
( عخ : الذات عند جريماس والبطل عند بروب ) . 

راجع : 1950 بهارياه5 : 1974 ووامطع58. 


راجع : أصواءة العامل ٠‏ 


الإحاطة المرجعية بكل شىء: : ععمعاءوأمصه لمأرماتك5 . 
واحدة من ثمانى وجهات نظر محتلمة وفقًا لتصنيف فريدمان , والإحاطة المرجعية 
تميز الحاكى الخارجى والعليم بكل شىء والسارد المتدخل ( رواية الحرب والسلام ) ٠‏ 
راجع : 19555 هلمم 
را اجع : بلاوأنا أ9 ماهم أموأعداممه : وممعاءوامرره لوكأناوم : )متهن ملأهوواكورعاوط سنارا 5 
الحكى الخارجى والإحاطة المحايدة بكل شىء ووجهة النظر المحيطة بكل شىء ٠‏ 
( ع ٠خ‏ : رواية الحرب والسلام لتولستوى ) 
تأثير الواقع : يتا 
راجع : هاه رؤذلهم 
راجع : 1982 ووضمهة 
الإغفال: : وأوملااك 


أو الإسقاط والحذف , وهو مع الإيقاع والوقفة والامتداد والغلاصة واحد من 
أنواع السرعة السردية الأساسية , والإغفال يحدث حين لا يكون هناك جزء من السرد 
( لا توجد كلمات أو جمل مثلا ) يقابل أى يعرض وقائع أو مواقف سردية ذات علاقة 
بمأ حدث ٠‏ 
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وهوقد يكون ظاهرً! ( بتجاوز واقعة أو أكثر أى لحظات عديدة من الزمن ) 
أق جانبيا 5هم1ة:9م: وفى هذه الحالة فإنه لا يجرى إسقاط حدث طارئ ٠‏ ولكن جزْءِ 
أو أجزاء من الموقف المحكى , ويكلمات أخرى حينما تكون لدينا سلسلة من المواقف 
أى الوقائع وا ىا 2و" ...ى إلخ حدثت فى أزمنة : زاءز””, نز" ... ز إلخ على التوالى 
فإننا نتحدث عن الحذف حين لا تذكر واحدة من هذه الوقائع , والحذف قد يكون 
متعمدا ( مؤكدًا من السارد ) : 'لن أقول أىّ شىء عمًا حدث فى ذلك الأسبوع 
المصيرى" أو مفهوما ( يستنتج من فجوة فى التتابع الزمني أو قطيعة فى مساق الوقائع 
المذكورة ) ٠‏ 


راجع : 1982 وعمارم : 1980 ماقمو : 1978 ممداف0 


السرد المطمور: : بلقم معلل عطمع 


سرد داخل السرد ؛ سرد ثانوى لمادة الحكى وطاهئةه ءناءوهالماودم. 

راجع : 1986 موده 

راجع : وتلقنهه ودة؟ : ودالهومم9 الإطمار والسرد الإطارى ٠‏ 

الإطمار: : ومأءفعطمع 

توليفة من المساقات السردية ( تحكى فى اللحظة السردية نفسها أو لحظات 
مختلفة بحيث إن مساقًا ما يطمر "يحل محل" فى آخر , ففى سرد مثل : “جين كانت 
سعيدة ‏ وسوزان كانت تعيسة ثم أن سوزان قابلت فلورا وأصبحت سعيدة » ثم قابلت 
جين بيتر وأصبحت تعيسة" يمكن أن يكون حصيلة إطمار 'سوزان كانت تعيسة ثم 
قابلت سوزان فلورا فأصبحت سعيدة" فى : "كانت جين سعيدة ثم قابلت جين بيتر 
فأصيحت تعيسة", ويمكن أن يقال إِنْ مأنون لسكى تولدت من إطمار سرد دى جرييه 
فى ذلك الذى رواه دى رنكور ٠‏ 

وهو أى الإطمار والتعشيش و«لههه مع الربط 56 والتناوب 650/#«هاله واحد من 
الطرق الرئيسية لتوليف مساقات السرد - 

راجع وموءع : 1979 بورمنن1 ممع أوتعن0 : 1973 لممم86 ر 1 86795060 , 58/119816 
1 , 1966 10001010 : 1982 , 1973 


راجع : وبقاة قم +ناموهانهاوم السرد لمادة الحكى الثانوية ٠‏ 
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الشعار: : «مواطممع 


طريقة للتشخيص يتم فيها الإلماح إلى عنصر معين فى العالم المعروض كلما ورد 
ذكر شخصية معينة؛ وبذلك يصبح سمة لها ٠‏ 


راجع : 1979 ب0:ونه1 امه مهيام 


المقاربة الداخلية : : طعمهوممة عتلمع 


أى الاستبطان : مقارية داخلية ووظيفية ( كتباين مع مقاربة خارجية أى تصنيفية 
“اه ) لدراسة المواقف والتصرفات الإنسانية » والمقاربة الداخلية تصف عناصر نظام ما 
وفقًا للوضع والوظيفة التى يسبغها عليه مستخدمه؛ وقد وضع كينيث بايك510 
المصطلح اتطلاقًا من تشابهه بالفونيميك أو الصوتى 0060م . 

راجع : 1967 6ا6 : 1964. 1962 065مناه 


را بأجع : طعقمممع علأو 
الوظيفة الإثارية: : متأعصن؟ ولاأاممع 


وظيفة من وظائف التواصل يتم فيها بناء وتوجيه أى فعل تواصلى ( قولى ) : 
دمتعصة وبنموهمع 706 الوظيقة التعبيرية ‏ وذلك حينما يتمحور الفعل التواصلى حول 
المرسل ( وليس حول أى عنصر آخر من عناصر التواصل ) وهى فعلا وظيفة إثارية 
أى مثيرة » وعلى وجه التحديد فإن فصول السرد التى تبرز السارد يمكن أن يقال إنها 
تؤدى وظيفة إثارية " إننى لا أستطيع فى الحقيقة إلى أن ألمح إلى الوقائع التى حدثت 


٠ احينتك‎ 


راجع : 1982 معمام : 1960 موطم لول 


التسلسل: : أمعتممتقطعمع 


طريقة لتوليف ثلاثيات بحيث إِنَّ ما تسفر عنه الواحدة يفضى إلى استهلال الثانية » 
فمثل هذا السرد : 
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"كان سعيدًا ثم قابل بيتر وأصبح تعيسا , ثم قابل بول وحينئذ أصبح سعيدًا” 
يمكن أن يكون نتيجة لتسلسل كان سعيدا ثم قابل بيتر وأصبح تعيسا” أصبح 
تعيساء ثم قابل بول وحينئذ أصبح سعيدً * 

رأجم : 1978, 1973 00هممم8 


راجع : ومتكاما الريط ٠‏ 


النهاية : :ممع 
الحادث أو الواقعة الأخيرة فى أى حدث أو عقدة, والنهاية تأتى بعده؛ ولكن لا 
يتلوها أحداث أخرى وهى تفضى إلى حالة من الاستقرار النسبي ٠‏ 
وباحثى السرد قد انتهوا إلى أن النهاية تحتل وضعًا حاسم لأنها تلقى الضوء 
( أو قد تلقيه ) على دلالة الوقائع التى أفضت إليها ٠‏ والنهاية تؤدى وظيفة الوضع 
( الجزئى ) والقوة المغناطيسية والعنصر المنظم للسرد ؛ وقراءة أى التعامل مع سرد 
يشكل ضمن ما يفعله انتظار التهاية » وطبيعة الانتظار لها علاقة بطبيعة السرد ٠‏ 
راجع : : 1986 مقاط ر 1957 ولممرهكا : 1984 ك5يامم,8 : 1969 مأمقزمة8 ١‏ 1968 واأمنوايم 


1985 اهمها : 1982 ووملرط 


راجع : نذ«ناهعهه : 6انقنم : ودنهمنووه البداية, والوسط؛ ى السردية ٠‏ 


اموق اله: : 3166 أ منامع 


طاء 
المخاطب ( بفتح الخاء ) وإذا كان على شخص أن يقول لى قصة فأنا المخاطب 
أى المستمع , وإذا قالها لشخص آخر فإن هذا الشخص هو المنطوق له ٠‏ 


راجع : 1982 1976 5فاسمت همه كقمزه:ة 
النطق : : ليم أأقاءصنمع 


١‏ - أو التلفظ , الآثار فى الخطاب للفعل ( وأبعاده السياقية ) التى تولد هذا 
الخطاب ٠‏ ففى 'وسأقوم الآن بالحديث عن قصة جميلة"؛ فإن الكلمات المشيرة 
15 أنا" و “الآن” تعتبر علامات للنطق ٠‏ 
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؟ - الفعل ( وأبعاده السياقية ) التى تود الخطاب ٠‏ 
را اجع 1 6 وق م00 ومة 5قلمأة,6 : 1979 100610 800 أمتعنا0 : 1974 ,1971 قاذمو امو8 
2 , 1975 ومنوزها : 1980 أمماطعمة0- أ8طبو)! : 1985 مموطعاناة! : 1982 


الناطق : ّ : ,مأهاء صنامع 


المخاطب أو المتكلم , وحين أقوم بالإخبار عن قصة فأنا الناطق » وحين يقوم آخر 
أو أخرى بذلك فهى أى هى أيضنًا الناطق ٠‏ 


راجع : 1982 , 1976 5قاتنم0 نمه كهدأ6,© 


الماضى الملحمى: : والمعاععم عامع 


السمة الماضوية للملحمة أو السرد الروائى » ووفقًا لهامبرجر :موس5هه!! داق فإن 
هذا الماضى الملحمى 7ن 6اهة:م ولوةامة سمة مميزة للرواية تميزها عن اللارواية 
أى العرض (هودهدناة ها 4مددممه 35 60ااهد)ع 6ل61655 ) وه بدلا من أن يدلل على الزمن 
الحقيقى أى يصف المواقف وكأنها حدثت فى الماضى فإنه يشير إليها كرواية ( الماضى 
لا يوجد إلا بالنسبة لشخص حقيقى ؛ ولكن الأحداث مجرد رواية أى لا زمنية » وتحدث 
فى حاضر الشخصيات الروائى واللازمنى ) ووفقًا لهامبرجر فإن هذا الوضع الخاص 
للماضى الملحمى يستدل عليه من ارتباط الضمير هو () والإشارة ( الزمنية ) 
الظرفية التى لا يمكن أن تقبل فى أية جملة عن الواقع : فمثلا ' لقد رآها والآن شعر 
بالمرارة ' فهنا يوجد ظرف ( الآن ) يشير إلى الحاضر مع وجود فعل ماض ٠‏ 

وبيعض باحثى السرد مثل شاتمان ويرونزوير يعتبرون أن ما ذهبت إليه هامبرجر 
فيه شىء من التطرف, وعلى وجه التحديد فَإِنْ وجود أشكال الزمن الماضى مع 
الإشارات ( الزمنية ) الظرفية لا يحدد أو يعرف الروائية , ولكن البعض يذهب إلى أن 
الماضى فى الرواية يشكل حاضرًا ذا مسافة جمالية, ويعبر قبل كل شىء عن الوضع 
الروائىي للعالم المعروض ( 8,265 , 58068 , 090عدوم! ) ٠‏ 


راجع : تعوماطصمقط ١‏ 86 مقمند0 : 1970 ,قومهدمء8 : 1968 ووطارة8 : 1982 لأوأامق8 


4 طملرمزة/! : 1965 5276 : 1985 إناومهز8 : 1962 أقمقق8 : 1973 مول/هوه! : 1973 
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الخائمة : : 1 : عناوهاتمع 


القصل الأخير فى بعض أشكال السرد ويجئ بعد حل العقدة, ولكن لا يجب 
الخلط بينه وبينها . والخاتمة تساعد على تحقيق الهدف من العمل ٠‏ 
راجع : هدوداه6 الفاتحة 


لاأمعاعهمم هطذامع 


راجع : 18:واهمم مامه الماضى الملحمى ٠‏ 
رأجم : 1973 :ووسطمونا 
الحلقة أو الواقعة : : علموامع 
حلقة من الوقائع المتعلقة ببعضها البعض والتى تقف بمعزل عن بقية الأحداث 
المحيطة بها لاحتوائها على سمة أو أكثر تجمع بينها وللوحدة التى تريطها ٠‏ 
را اجع : 1959 موصقللا لمة ككامم8 : 1980 ع0مهرووو8 
راجم : :ةمض ةو روداه : ادهو الغاية ونح القصة ٠‏ 
ع٠خ‏ : الدكتور مجدى وهبة فى كتابه : معجم مصطلحات الأدب ترجم 0مقاترة 
بالحلقة أى الواقعة . 
العقدة الوقائعية: : أمام عألموامع 
عقدة ذات نسيج غير محكم ٠‏ عقدة تفتقر إلى التواصل القوى بين حدث أو حلقة 
وما يليهما من أحداث أو حلقات » عقدة من الأحداث والوقائع ليس بينها علاقة ضرورية 
أى ممكنة ٠.‏ 
راجع : 1959 مفجدللا مه كامه:8 , 1968 هلاماوايم 
الشكل الخاص بالشخص الثالث: مم مع 
السرد الخاص بالشخص الثالث (600- وط) 


راجع : 1972 بعوتم : 1973 أ20”وادم 
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راجع : همط - ناه : مده - دنا الشكل الخاص بالشخص الأول والشكل الخاص 
بالشخص الثالث . 
الأنا الشاهد: : طاء! عع معطفارع 

الأنا المجرب فى سرد العالم المحكى المتجانس » الشخصية ‏ الأنا كنقيض للسارد - 
الأنا (ذما دمموااق:5 ) ففى : ' لقد شعرت بالمرارة ' فإن ضمير الشخص يعود فى 
الوقت نفسه إلى الشاهد ‏ الأنا ( الشخص الذى شعر ) وإلى السارد ‏ الأنا 
( الشخص الذى روى عن شعوره ) ففى رواية الفثيان »همده فإِن روكانتان هو الأنا 
الشاهد طالما أنه يشعر بالشوق نحو آنى وهى أيضًا الشاهد السارد من حيث إنه هو 
الذى يخبرنا عن شعوره نحوها فى يومياته ٠‏ 


راجع : 1928 عععاام5 : 1955 قا ع 
(ع.خ : مؤلف رواية الغثيان هو سارقر ) 
الكلام المرسل: يتا 


راجع : ه«دهه000:4 506 الخطاب المرسل غير المباشرء وقد سك المصطلح 
اتيان لورك وهو يعنى حرفيًا : “6مددمه 52ه0هوم»ءه” الكلام المجرب ٠‏ 


راجع : 1977 اصودده : 1921 هما 
السارد ‏ الأنا: : طعا معلمةاطقمع 

فى سرد العالم المحكى المتجانس هو الشخص أو الأنا الذى يسرد ( كنقيض للأنا 
الشاهد : الشخصية - الأنا ) ففى الجملة : ' لقد رأيتها تخرج من الغرفة " فإن 
الضمير يشير إلى الأنا ‏ السارد ( الشخص الذى يخبرنا عن الرؤية ) وإلى الأنا - 
الشاهد ( الشخص الذى رأى )؛ ففى رواية 5هماهاءومت 0ده:6 فإن م6 هو الأنا ‏ 
السارد من حيث إنه يخبرنا عن مغامراته . وهى أيضًا الأنا - الشاهد من حيث إنه 
عاش هذه المفامرات ٠‏ 


راجم : 1928 :وعلامة : 1955 :06مقا 
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العالم المحكى: : ؛اوللا ءاأطقممع 


وفقًا لفاينرتش واحد من مجموعتين مميزتين ومكملتين لبعضهما البعض من عوالم 
النصء وتؤلفان الأنواع المختلفة من النص القولى؛ وفى اللغة الإنجليزية فإنه يعرف من 
خلال استعمال صيم فعلية ماضوية هئ :66موصنات 156 , أعوارومهها ه16 , مالرواع/م مطل 
وفى العالم المحكى كنقيض للعالم الموصوف 04« 805020600 فإن المتكلم والمستمع لا 
يعتبران نفسيهما متصلين مباشرة بما يوصف - 


وتمييز فاينريتش بين العالم المحكى ( المادة المحكية ) وبين العالم الموصوف شبيه 
بتمييز بنفنست بين القصة والخطاب (ونناممةك همه هزمةاط ) وتمييز هاميرجر بين 
الحكاية المروية والعرض «واطةعمة وأهمهة4ا و ووةوهدام . 


راجع : 1964 إعامماوللا : 1985 #نومه81 


راجع : 7»50 الزمن 
زمن القصة: :لم2 هالطقمع 


المدى الزمنى الذى تستغرقه الوقائع والمواقف المعروضة كنقيض لزمن الخطاب ٠‏ 
راجع : 1968 ععااتقا 


راجع : 669مة , 5دانو'دك المدة والسرعة ٠‏ 

زمن الخطاب: : أأمعاطقعع 
الوقت الذى يستفرقه عرض المواقف والوقائع كنقيض لزمن القصة ٠‏ 

الروح: : قمطاي 


راجع : :6مدبوده الشخصية ٠‏ 


راجع : 1968 ولامماتة 
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المقارية 0 : طعهمءممع ملاع 


وكينيث بايك سك المصطلح ولاه كمقابل ل56068م الصوتي ٠‏ 
راجع : 1967 616 : 1984 , 1962 مووصام 


راجع : معههءممة مده المقاربة الداخلية ٠‏ 


التقييم : : مملأدساويع 


وهى وققًا لاصطلاح لايوف مجموعة سمات السرد التى تشير إلى تميزه » وجهات 
السرد التى تظهر لنا الأسباب التى تجعل الوقائع والمواقف جديرة بالسرد ؛ ققى هذه 
الجمل مثلا : ' لقد قلت لنفسى إنها غريبة جدًا ",و ' السيارة وقفت ٠‏ السيارة وقفت 
وخرجت منها امرأة ",و ' لم يقل أى شىء » لقد توقف وحسب ' ,و ' إن الفكرة من 
قصتى هى أن الناس يسطاء " فإن تأملات السارد ( بالتاكيد على أهمية نوعية 
الإحداث )» والتكرير ( مقترحًا أهمية الواقعة ) والطبيعة السلبية ( مؤكدا على ما حدث 
فى مقايل ماكان يمكن أن يحدث ) ٠‏ والتقرير المتعمد للفكرة تعمل كلها كطرق تقييمية 
وتعتبر جزءًا من التقييم ٠‏ 

راجم : 1977 مم5 : 1972 امطها : 1981 6هاانا© 

راجم : لاناطقا'ممة , لتقام همه التعليق : والقابلية للإخبار ٠‏ 


الواقعة : يت 


تقزررفن العالة نظهر ف الساد مجمل را ل و 
والواقعة يمكن أن تكون حدثًا أو فعلا ) #محينما يكون المسئول عن 
وسيطًا " فتحت مارى الناقذة " ) أى مص 52 
مسئولاً عن التفير " شرع المطر فى السقوط ' ) . 

وهى مع الكائتات العناصر الأساسية المؤلفة للقصة ٠‏ 


راجم : 1978 مقصلوطه 1974-75 6زا0 معنا 
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الكائن : ماو ابرع 
ممثل أى مادة فى مشهد فالفاعل والجار والمجرور فى هذه الجملة " نظرت سوزان 
إلى المنضدة " تشير إلى كائنات , وهى مع الوقائع تشكل العناصر الأساسية للقصة ٠‏ 
راجع : 1978 560ئه00 
الإيضاح: : مها أأوممع 
أو الكشف وهو عرض الظروف الحاصلة قبل بداية الحدث ٠‏ وفى الكثير من أنواع 
السرد فإن الإيضاح قد يؤخرء فالمعلومات الإيضاحية قد تقدم بعد أن يبدأ الحدث - 
رأجع : 1965 بوقنه اهممه1 : 1978, 1974 و«ومامها5 : 1894 وهاه؟» : 1959 مهتهدانا قجه ككام8 
را اجع : لتمه لام و وهاررو م 
التعبير: : موأقممممرع 
وفقًا ليلمسليف واحد من مستويى أى نظام سميوطيقى ٠‏ الطريقة التى يدلل بها 
شيىء ما كنقيض لا يتم التدليل عليه » ومثل مستوى المضمون فإن التعبير يحتوى على 
شكل ومادة ٠‏ 
وحينما يستخدم فى السرد فإته معادل للخطاب ( الخطاب نقيض للقصة ) 
راجع : 1973 م856 : 1969 بوامم دزا : 1978 ممطمدات 
الوظيفة التعبيرية : : وماتعصية عاتععع رمع 
راجع : «مادصة ممناصمه الوظيفة الإثارية ٠‏ 
راجع : 1960 60دمم قل : 1934 ,6لطت8 . ا 
النطاق: يت 
مدة كل وحدة مؤلقة للسرد المتكرر . المدى الزمنى الذى يستغرقه حدث ( أو مجموعة 
من الأحداث ) التى تتكرر 'لقد درست كل يوم من الظهر حتى منتصف الليل" فهذا 
سرد متكرر نطاقه اثنتا عشرة ساعة - 


راجع : 1980 86هده6 


50 


الامتداد: : مااع 
المدة أو المدي الذى تستغرقه المفارقة , الزمن الذى تستغرقه القصة ٠‏ 


راجع : 1980 مثاومموة 


الحدث الخارجى: : صملاهة أقممعلمع 


ما تقوله الشخصيات وتفعله كنقيض ا تفكر فيه وتشعر به ( الحدث الداخلى ) 


راجع : 1959 دوىهلاا همه مامه,8 


التبئير الخارجى: : مملقومأاقعه أممعمعع 


١‏ - نوع من التبئير أو وجهة النظر تكون فيها معظم المعلومات المطروحة 
محصورة فيما تقوله الشخصيات دون أن يكون هناك أى الماح إلى ما 
يفكرون فيه أو يشعرون به , التبئير الخارجى سمة مميزة لما يسمى 
بالموضوعية أو السرد السلوكى (00م8 وانذ» مكنا داذا!) وواحدة من النتائج 
المترتبة على ذلك أن مبا يقوله السارد أقل مما تعرفه واحدة أو أكثر من 
الشخصيات ٠‏ 
العديد من السرديين ذهبوا إلى أن التبئير الخارجى يتحدد من خلال مرجعية 
مغايرة لتلك التى تميز التبئير فى درجة الصفر أو التبئير الداخلى ( طبيعة 
المحسوس والمعلومات المعطاة كنقيض لموقف المدرك )؛ وفى معرض البحث فى 
هذه المشكلة فإن جينيت الذى سك المصطلح قرر أنه فى حالة التبئير 
الخارجى فإن المؤير يوجد فى داخل العالم المحكى , ولكن بمعزل عن 
الشخصيات ٠‏ ويذلك لا تتاح له معرفة أفكارهم ومشاعرهم ٠‏ 

" - التبئير الخارجى هو - وفقا لريمون - كيان التبئير فى درجة الصفر أو اللاتبئير ٠‏ 

راجع : 1983 مهمه - 0م81 : 1981 الوباهنا : 1983 , 1980 60008 : 1985 , 1983 , 1977 اد8 


راجع : نوا : ودهم وناهمون الصيغة الدرامية والرؤية ٠‏ 
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العقدة الخارجية: : أمام أهممعابع 

عقدة تنطلق من الوقائع والتجارب الخارجية كما فى قصص المغامرات ٠‏ 

راجع 1972 وقول ,لز 

راجع : :مام اد0:واه! العقدة الداخلية : 
وجهة النظر الخارجية: : بمتوأنا 0 أصلدم أهمجفامرع 

راجع : مداامااوعها 0658م 

راجع : 1973 أاومهمونا :1982 مارم 
العالم المحكى الخارجى: يتا 

ما هو خارج ( ليس جزم من ) المادة المحكية أو العالم المحكى , فالسارد فى 
رواية يوجينى جرانديه :668006 وأمفولك سارد من خارج العالم المحكي » وعمومًا فإن 
السارد للسرد الأولى هى دائمًا سارد خارجى ٠‏ 

والسارد من خارج العالم المحكى معادل لسارد العالم المحكى غير 
المتجانس 686و86:001 ؛ ولذلك تعتبر شهرزاد ساردة من خارج العالم المحكى ( لأنها 
لا تحكى حكايتها الخاصة ) ؛ وكذلك ساردة داخلية »1ووه0000 بدلا من أن تكون 
ساردة خارجية ( حيث إنها شخصية فى السرد الإطار الذى لا تحكيه) , ويالعكس فى 
رواية 825 اا فإن السارد ينتمى إلى عالم الحكى الداخلى هناهوه5000:0 وفى الوقت 
نفسه سارد خارجى 06هو0:6ة:04 ( إنه يحكى قصته التى حدثت له » ولكنه كسارد لا 
ينتمى إلى أى عالم محكى أ مادة محكية ) . 

راجع : 810001976 : 1981 :56مها : 1983 , 1980 1أهم69 

راجع : ا0,ها 6لاهوةك مستوى الحكى ٠‏ 


هامش : ع٠خ‏ : رواية 5ةا8 © من تاليف 6و6:58! 89089 أنداه 
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الحكاية: ؛ واناطوع 


( ع ٠خ ٠‏ أ المبنى الحكائى كنقيض للمتن الحكائى أى الخطاب ) مجموعة 
الوقائع والمواقف المسرودة حسب ترتيبها أو مساقها الزمنى أو الكرونولجى : مادة 
الحكي الأساسية ( كنقيض للعقدة أى (:28:نازة) وفقا لمصطلح الشكلانيين الروس ٠‏ 
راجع : 1985 تولائع ز 1971 تمنهطموكرزع , 1978 مقمتهدات . 
الحدث الآفل: : ممناعة ومتلاوع 
وهى مع الحدث المتصاعد أو الذروة واحد من العناصر الأساسية المؤلفة لبنية أية 
عقدة ( محبوكة دراميًا بدقة ) والحدث الآقل يلى الذروة ويمتد إلى الحل ٠‏ 
راجع : 1894 وهائرمط 


رأ أجع 0ه الام كأومابروع 
البطل الزائف: : معط مواقم 


واحد من الأدوار السبعة الرئيسية التى يمكن أن تتقمصها الشخصية وفقًا لبروب 
( فى الحكاية الشعبية ) والبطل الزائف ( الممائل للخصم عند جريماس ومارس عند 
سوريو ) بدعى أنه حقق ما أنجزه فى الحقيقة البطل نفسه ٠‏ 


راجع : 1968 ممه,م 


راجع : 2مناءة أه مبهامة , 08ه5:هم 913:0815 , :لهاع العامل: والشخصية الدرامية, 
ونطاق الحدث ٠‏ 
الكشاف: ُ : واأمماع 


مصطلح استخدمه هترى جيمس ليعرف شخصية وظيفتها الأساسية إلقاء الضوء 
على الوقائع والمواقف المسرودة مثل : 6ادم/دهاة هتاهاءمو! فى روايته 5 أه انوتاهوم وال 
لها و لإو'هادد6 1/492 في رواية 55205:5هادهم 159 
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والمصطلح يعنى فى اللغة الفرنسية "خيط” أى 'حيلة' ( الخيط الذى يستخدمه لاعب 
العرائس فى تحريك عرائسه ) , 
راجع : 1965 هو500/6 : 1972 5وصهول 660ل : 1983 طادمع 
القصة: : مملاماع 
القصة وفقًا لمصطلح ريكاردو كنقيض للعملية السردية أى الخطاب ٠‏ 
راجع : 1967 نهمقعا5 
الموقف السردى أو الصورى: : موتتمنائة واتتفعقم أورسواع 
أى الشخصى واحد من الأنواع الرئيسية للمواقف السردية وفقًا لستاتزل » 
والآخران هما : الموقف السردى للمؤلف : 
لاقن ةله" امنملاناه, والموقف السردى للشخص الأول «مققنةةادمد”,ع عاء 


والموقف السردى الصصورى ممنادةتعاطه”ع ونودوممههم به ادسنواء يتميز بالتبئير الداخلى 
( وسارد لا يسهم في الوقائع والمواقف المحكية 00,5مدوهدهم 706 ) 


راجع : 1984 , 1971 , 1964 اوتمطا5 
المشخص : : سواط 


الوحدة أى مجموعة الوحدات التى يتم التركيز عليها فى الصدارة » والمشخص 
يظهر فى هذه الواجهة على أرضية أو أرضية خلفية ٠.‏ 
راجع : 1978 مقماه0 : 1980 ولمقودمع 


راجع : دومع الواجهة الأمامية ٠‏ 


الحكى الروائى: : معاطمع”مع مهمه ناماع 


واحد من نظامين السنيين وفقًا لهامبرجر التى تقدمه كنقيض للعرض 5ه 
والحكى الروائى يتائف من قصة سردية الشخص الثالث .وى بينما تتعلق التقريرات التى 
يتالف منها العرض بشخص حقيقى أو (مختلق ) موةه- ا أنا أصيل ١‏ /0همأوا.ه 
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حقيقى أو ( مختلق ) وذاتيته أى ذاتيتها » فإن الشخصيات الروائية فى الحكى الروائى 
التى تقدم ( كشخص ثالث ) هى الذوات التى تنتمى إليها الملفوظات والأقعال الأفكار 
المعروضة , وفضلا عن ذلك فإن الفعل الأساسى المستخادم فى الحكى الروائى ‏ 
الماضى - يشير إلى أن الوقائع والمواقف روائية بدلا من تحديدها كماضوية : 

( الماضى يوجد فحسب بالنسبة لل ٠-680‏ الأنا الأصيل » أماالمواقف والوقائع 
فى الروايات فلا زمنية ) وأخيرا فإن الحكى الروائى يمتلك القدرة الفذة على تصوير 
الشخص الثالث كشخص ثالث ؛ وهو المكان الوحيد التى يمكن أن تعرض فيه ذاتيته , 
كما يمكن أن تفحص عقليته من الداخل ؛ وتمييز هامبرجر بين الحكى الروائى والعرض 
مشابه. ولكنه ليس معادلا لتمييز بنفنست بين القصة والخطاب وتمييز فاينرتش بين 
العالم المحكى والعالم الموصوف ٠‏ 

راجع : 1973 تعوساطمةط! : 1982 0اوقمدع 


ر أجع هارعامام عزمع 


سرد الشخص الأول ( الذاتى ) : : التق عنقم ممدعهم - أومأم] 


سرد يكون فيه السارد شخصية تنتمى إلى الوقائع والمواقف المحكية ( وبهذه 
الصفة يشار إليه بضمير الأنا )؛ ورواية سارتر *15810/0:06” سرد للشخص الأول 
وكذلك 5:زه5 ه1١‏ 5ه امامل و كممل5وه0051 5أ6تادناوناظ؛ ى -0ة ولط أه النامععة واممقن7 ممعماطمه 


5ه نامع 


راجع : 1351:1976 ؛ 1973 1مووناه8 : 1982 ووطومة8 , 1982 ممماءظ : 1977 إلقواسامو6 
ع.خ : مؤلف 00165306000068اول هى #الانامامل موول وهى شخص اشترك فى 
الحروب الصليبية . وهذه الأممال فى رأيى لا يمكن أن يقال إنها تحتوى على مؤلف 
ضمنى أو مضمر؛ لأنها من قبيل المذكرات على نقيض الروايات التى تنتمى إلى الموقف 
السردى للشخص الأول ٠‏ 
الموقف السردى للشخص الأول: : ماله طاة عناتأهمقم ممععهم - أورأم 


واحد من المواقف السردية الثلاثة الرئيسية التى حددها ستانزيل وذلك مع الموقف 
السردى للمؤلف والموقف السردى الصورى » وموقف الشخص الأول السردى يتميز 


لفن 


بإسهامه فى الوقائع والحوادث المروية ؛ مثل روايات : 5عامةا؟ املا , 5دمنامءوم»6 8681 
صمال هرما 


راجع : 1984, 1971 , 1964 520261 
راجع : متتهايقه علاووءتكمهمط 


هامش : ع٠خ‏ : رواية فهعده2 أفدمل نز8 صال لءما قمة 6و0 أوتمو0 تر8 65 كما" الما 


التبئير الداخلى الثابت : : ممتأمعتاقعه: أممععثما لمعراع 
نوع من التبئير الداخلئٌ حيث يكون هناك شخص واحد وحسب فى عملية التبئير » 
أى أن الوقائع والمواقف تروى من وجهة نظر واحدة فقط (0555000:5هة 709 ). 
راجع : 1980 650686 
راجع : 00أهألقهه) التبئكير ٠‏ 
وجهة النظر الداخلية الثابتة: : بلاعانا أه خصامم أممععاما ممجداع 


راجع : «مللةةالقعه! امدرهاما لمكا 


راجع : 55601982 
اللقطة الاسترجاعية: :عامقططمواع 


الاسترجا ع 5ومهلقمة أل الارتداد وقفة خلفية , والمصطلح يستخدم مع السرد 
السينمائي مثل أفلام ووتجوط» !5 ااا , أععلهما و7 , وصقت موعلااة. 
راجع : 1965 8و3لالاه5 : 1982 مومارع : 1978 مقدصلة©. 


راجع :ءوكره , برددطههمة المفارقة , التتايع ٠‏ 
اللقطة الاستباقية : : مموييحه طففاع 


استباق ونهدهه:م تمهيد أو تهيئة وهى يستخدم غالبا فى السرد السينمائى مثل : 
7 بزوا1 "موه , كمعماط غ500 ترود , هأاناقم , 85م718 مومهم 106 


راجع : 1965 ووعييه5 : 1982 معمائط : 1978 مقصاة© 


راجع : ؟قكنه , زمه /طمقمة , معلاهم 808008 
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الشخصية الضحلة: : معاعم قط0 أقاع 
شخصية موهوبة بسمة واحدة أو سمات قليلة » ومن السهل جد التنبؤ بسلوكها ؛ 
فمثلا :د«هه:/! 1/6 فى رواية دافيد كويرفيلد شخصية ضحلة ٠‏ 
راجع : 1927 همهم 
راجع : :6امهوده نواه الشخصية المستديرة ٠‏ 
هامش : رواية دافيد كويرفيلد من تاليف شارل دكنز . 
الشخصية التبئيرية: : ماعق قله أمممع 
الشخصية التى تعرض وفقًا لوجهة نظرها الوقائع والمواقف المسرودة , الشخصية 
التبئرية . الشخصية صاحبة وجهة النظر١‏ فى رواية 300:5هدهط»ة 700 الشخصية 
المركزية هى ©9«اه5 . 
هامش : ع٠خ‏ : رواية 058558005 709 من تأليف هنرى جيمس ٠‏ 


التبلير: : ممتقوع أ امعميم 


المنظور الذى من خلاله تعرض الوقائع والمواقف المسرودة , الوضع التصورى 
أو الإدراكى الذى يتم وفقًا له التعبير عنها ( جنيت ) وحيتما يتغير هذا الوضع أحيانًا 
أو حين يصعب تحديده ( حينما لا يكون هناك قيد مطرد إدراكى أو تصورى يتحكم فى 
المادة المقدمة ) فإن السرد يوصف بأن تبئيره فى مستوى الصفر أو خال من التبثير » 
والتبثير فى درجة الصفر هى سمة الروايات التقليدية والكلاسيكية من قبيل ,نم6 :5:8 
0 020ه » وهى ألتى تتعلق بعامة بما يعرف بالراوى المحيط بكل شىء » ولكن حين 
يتسنى التعرف على هذا الوضع فى شخصية ما ويترتب عليه قيود إدراكية أو تصورية 
( أى أن ما يعرض يتم التحكم فيه من قبل منظور شخصية ما أى أخرى ) فإن السرد 
يحتوى على تبثير داخلى 800/6 59 200 ومنظ و15 , ممعدمة أه دوم 156 5دلقددوامية 756 
والتبئير الداخلى يمكن أن يكون ثابئًا ( حينما يستخدم منظور وأحد وحسب 706 
00 وأدنهة اعلا , 500:5هه0هة ) أى متغيرًا ( حينما تستخدم عدة منظورات بالتوالى 
لعرض وقائع ومواقف مختلفة : «مة مهناد6 706 , ممعوو8 أه دوم 70 ) أى متعددًا ( حينما 
تعرض الحوادث والوقائع نفسها غير مرة , واكن فى كلوقت من منظور مختلف ) 
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مم6 مه , ممماقومهط و70 , 6م80 ون لمع و0أ8 7156 وحينما يعرض يكون اسمن 
وحسب على الشخصيتات والسلوك الخارجى ( كلمات وأحداث؛ ولكن ليس مشاعر 
وأفكارًا ) والمظهر والخلفية التى يتجهون منها إلى الواجهة فإننا نحصدل على ما يمسى 
بالتبئير الخارجى (5هاا: 708 ) على أن العديد من السرديين قد قرروا أن التبئير 
الخارجى لا يتسم باستخدام منظور ماء وإنما بالمعلومات المقدمة , وفى الحقيقة حينما 
يتم تبنى منظور شخصية ما ( تبئير داخلى ) قد يحدث أن يقتصر العرض على 
الكلمات والأحداث دون المشاعر ( تبئير خارجى )» وفى معرض البحث عن هذه المشكلة 
قرر جينيت أنه فى حالة التبئير الخارجى فإن المؤهر يكون داخل القصة أو العالم 
المحكى (ةأوهوهاه ), ولكن خارج أية شخصية ٠‏ اسيئر 

التبئير : من يرى ويعامة من يدرك أو يتصور يجب أن يتميز عن الصوت ( من 
يتحدث أو يتكلم أو يسرد ) - 

راجع : :1983 ممده! - ممدمصلة : 1983 , 1980 6606180 : 1985 , 1983 , 19812 , 1977 51 
. 1982 بسصاالا 

راجع : 
«قة القع واممم , ممقهه ألهمه! ماما عامتااتجم , عمتهد ألصمه؛ لقمعوام فوكرة! , موللهعألهعه! واطانروق 

مملوان , مملئمع ألهمه! لممرعثما واطقائه , هابا أن أمامم , وملا 

هامش : ع٠خ‏ : رواية مع بانمه/امن تاليف رهبه0ه10 «هاالقاء ورواية 8609 8025 
من تاليف اماكا مو6000: ورواية بهم مادزه/ 4ه/ا من تاليف 505ول.1!: وروأية -1600 790 ' 
ودماة من تاليف 000105 100اللاء ورواية اسدمة معمامت 780 من تاليف وودول .2, أما الأعمال 
الأخرى فلم أعرف مؤلفينها رغم أننى راجعت أرشيف مكتبة الكونجرس ٠‏ 
المؤير: ماس : 264 اهمع 

موضوع التبثير ؛ الكائن أى الواقعة المعروضة وفقًا لمنظور المؤبر » وفى هذه 
الجملة " جين رأت بيتر مستندا إلى الكرسى وقد بدا غريبًا لها " فإن بيتر هو المهكّي” 


( بفتع الباء) . 
راجع : 1982 مثالا : 1986 متاتهال! : 1985 , 1883 , 1977 له8 
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المؤير: :مود الهعوع 


الذات القائمة بالتبثير » صاحب وجهة النظر ؛ النقطة المتحكمة فى التبئير ٠‏ وفى 
الجملة م وقد بدا غريبًا لها " فإن جين هى المؤيّرة * ٠‏ 
راجع : 1982 عسمائ/ا , 1986 ولازقالا , 1981 )وكمها , 1985 , 1983 , 1977 ام8 
1 راجع : 5ه رقناو نمه أ8كأمهت 290ألههها , :وام ونه /008) ,أ لوعى المركزى والشخصية 
المؤيرة والمؤير ٠‏ 


بؤرة السرد: : ممأتوعرقلة أه ونعمع 


صوت ووجهة النظر التى تتحكم فى الوقائع والمواقف المعروضة ' وبروك ووارين 
يحددان أربعة مواقف سردية أو أربعة أنواع سردية تقابل أربع بؤرات للسرد : - 
١‏ - الشخص الأول ( شخصية تتحدث عن قصتها أى قصته ) ؟ - الشخص الأول 
الملاحظ ( شخصية تحكى قصة لاحظتها ) ' - المؤلف ‏ الملاحظ ( شخصية من خارج 
العالم المحكى تقصر ما تقوله على أقوال الشخصيات وأفعالها ) ؛ - المؤلف المحيط 
بكل شىء ( شخصية من خارج العالم الروائى تخبر عما يحدث؛ ولكن لها الحرية فى 
أن تدخل إلى عقول الشخصيات وتعلق على الحدث ) النوع الأول والثانى سرد العالم 
المحكى المتجانس ( سارد من داخل العالم المحكى ) أى سرد يصحبه تبئير داخلى , 
والنوع الثالثك سرد من خارج العالم المحكى مع تبئير خارجى ( سرد السلوكيات » 
المسيغة الدرامية ), النوع الرابع سرد من خارج العالم المحكى مع تبئير فى مستوى 
الصفر ( الراوى المحيط بكل شىء ) , 

راجع : 1959 موموانا همه قعامه:8 


الواجهة : : مصدمعومممع 
أو الصدر , الشىء الذى يتم التركيز عليه » أى يحدد بقوة أو يؤكد عليه , ذلك 
الذى يظهر فى الصدر أمام خلفية 
راجع 64 طمام جرعالا 
راجع : 0دهو, ودوة المشخص والأرضية . 
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الإرهاص: '. ؛ ومأسملهمعمممع 
التفنية أى الوسيلة التى يتم بها التلميح إلى واقعة أو موقف سيحدث فى المستقبل» 
فمثلا حين يظهر طفل ما حساسية بالفة نهو الألوان» ثم يصبح رسامًا مشهورا؛ فإن 
الحدث الأول يرهص بالثانى ٠‏ 
راجع : 1965 #وقانامة : 1978 امقسئلة!0 : 1959 دودللا قمد مامه:8 
راجع : ودمعمددة , ممائمعى 300009 التهيئة والتشويق ٠‏ 
التقصير المسبق: : ومتمعاءم طعمءم] 


راجع : بتقدصده الخلاصة ٠‏ 
راجع : 1972 كمهل .لا : 1959 مممولها 0مة كامه8 
الشكل: : رومع 
كنقيض المادة ووفقًا لبلمسليف النظام التعلقى أو العلائقى الذى يتحكم فى 
وحدات المستوين الخاصين بالنظام السميوطيقى ( مستوى التعبير ومستوى المحتوى ). 
وقى حالة السرد فإن الشكل الخاص بالمحتوى يمكن أن يقال إنه مكافئ لعناصر 
القصة ( الكائنات والوقائع ) وما يتعلق بهما , والشكل الخاص بالتعبير للعناصر 
( الجمل السردية ) التى تقدم القصة وتحديدًا تراتب العرض ٠‏ سرعة السرد » نوع 
التعليق ... إلخ . 
راجع : 1961 , 1954 توأكماء زم : 1978 بو/وله] أمعنان :1978 مقتصاهلات ‏ 
الإطار: : ممم 
مجموعة من المعلومات العقلية المتعلقة التى تعرض للوجهات المختلفة للواقع؛ والتى 
تجعل الإدراك والفهم الإنسانى لهذه الوجهات ممكنًا ( منسكى ) فإطار مطعم , مثلا » 


هى شبكة من المعلومات التى تتعلق بالأجزاء والوظيفة التى يحتوى عليها المطعم فى 
العادة ‏ وبعامة فإن السرد يمكن أن يعتبر إطارا يسمح بتنظيم الواقع وفهمه ٠‏ 
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والإطارات غالبا ما تعتبر مخططًا أو خطة أى سيناريى , ولكن ثمة تحديد مميزات 
مقترحة ؛ فالإطار المكون من حلقات متتابعة ومرتبطة زمنيًا هو مخطط 0168, 
والمخطط الذى له هدف يعتير خطة دقام والخطة النموذجية المجسمة حهام امام زاهة:هاة 
هو سيناريى ٠‏ 

راجع , 1977 موذاووطم همق عامهء5 : 1975 رواكصاقة : 1974 مممزادة : 1980 ولققرووء8 
1975 0هوهمالنا 


السرد الإطار: : وبالتق قم عصمقعع 

سرد يطمر فيه سرد آخر » سرد يؤدى وظيفة إطار لسرد آخرء وذلك بقيامه 
بوظيفة القاعدة أو الخلفية التى ينطلق منها » وفى رواية مانون لسكو فإن سرد السيد 
دى رنكورت يعتبر سردا إطاريًا ٠‏ 

راجع : عناهوه مهام , ومو لوطممه , فصقم 60080 السرد المطمور , الإطمان » 
عالم الحكى الثانوى ٠‏ 

هامش : ع.خ : لعل أعظم مثل للسرد الإطار فى تراثنا هو كتاب "ألف ليلة وليلة"؛ 
فقصة شهريار وشهرزاد تعتبر الإطار التى تنطلق منه كل حكاياتها , ثم إن الكثير من 
الحكايات تنطمر فيها حكايات أخرى كحكاية العاشق والمعشوق المطمورة فى حكاية 
عمر النعمان. وجكاية عزيز وعزيزة المطمورة بدورها فى قصة العاشق والمعشوق - 


الفقرة الطليقة: : وونهاكت مور 


جملة تعادل مجموعة إحلالاتها السرد كله ؛ جملة ليس لها علاقة بالوضع الزمنى 
ولهذا يمكن إحلالها بدون أى تغيير فى التفسير الدلالى ؛ فهذه الجمل : * العصافير 
واصلت غناءها وجون كان سعيدًا وحينئذ فكر فى مارى ": " فالطيور واصلت غناعها " 
را اجع : 19867 بوا2ونهلالا امه بأوطها : 1972 لامطها 


راجع مولهاه فماعاناه : موهاه لنتومقه : جمدرنهكه 16و10ك:00ها لفقرات المتناظرة 


والفقرة السردى والفقرة المحددة ٠‏ 


زو 


الخطاب الطليق المباشر: : 56 انامعوأل أعورأل مهرم 

نوع من الخطاب يتم فيه إطلاق الملفوظات الخاصة بالشخصية وكذلك أفكارها 
كما يفترض أن الشخصية قد نطقت يها بدون وسيط سردى ( لوازم ٠‏ أقواس اقتباس » 
خطوط ... إلخ ) ففى هذه الجمل : ' لقد كان الجى حار لا يحتمل؛ واكتفت هى 
بالوقوف فى مكانهاء أنا لا أطيق أحدا من هؤلاء الناس؛ وقررت أن تذهب؛ " فأنا ' لا 
أطيق أحدًا من هؤلاء الناس ' مثل للخطاب الطليق المباشر ٠‏ 

والخطاب الطليق المباشر فى بعض الأحيان يطلق فى الحالات التي تعرض فيها 
تصورات الشخص فى اللحظة التى تطرأ فى وعيها أو وعيه ٠‏ 

راجع : 1981 09ه0ه1 : 1981 ,وذمها : 1983 , 1980 مأهووت ز 1978 قلق 


راجع : -ممة أه مدوتاة , فنوهامدمم عماتعاما , ودنامدواق ملهافومم ا , ووندعواة جموران 


50105655 
الكلام الطليق المباشر: : لأععهمه اعمال ممع 
الخطاب الطليق المباشر وبالذات الذى يتم فيه عرض ملفوظات الشخصية دون 
أفكارها ٠‏ 
راجع : وده0160615 5:69 الفكر الطليق المباشر ٠‏ 
الأسلوب الطليق المباشر: : عابزادى أمعمأل ممع 
راجع : الخطاب الطليق المباشر - 
الفكر الطليق المباشر: : أونامظا أععمال عمرم 


وهو الذى يتم فيه عرض أفكار الشخصية دون ملفوظاتها » وهو غالبًا ما يطلق 
عليه : المونولوج الداخلى حينما يتخذ شكلاً مطولاً ٠‏ 


راجع : 1966 ومااق»! قمة ددامطمة : 1978 ممسمدت. 


راجع : تعهومة هماه مم5 
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الخطاب الطليق غير المباشر: : 8 انامعوال أعهرأمما ممع 


نوع من الخطاب يعرض ملفوظات الشخصية وأفكارها » ويطلق عليه أيضًا : 
ه56 فقأاطوابة , وممنا تمعرافما فاطة , أاونمط 00ج طمعممه 60أمموع/مه؟ , فناوواعممد لمعته مهم 
( المونولوج المسرود , الأقكار والكلام المعروض ٠‏ الأسلوب الحر غير المباشر والكلام 
الطليق ) وهو لا يحتاج إلى لاحقة وصفية أو محددة من قبيل : 'إنه قال ذلك" 'لقد 
فكرت فى 5.٠١‏ وهى الفقرات التى تقدم أو تحدد الأفكار والملفوظات المعروضة ؛ ولكنه 
يمتلك السمات النحوية للخطاب غير المباشر العادى » وفضلا عن ذلك فإنه يمثل 
بعض سمات ملفوظات الشخصية ( بعض السمات المتعلقة عادة بخطاب شخصية 
مقدمة مباشرة » يخطاب مباشر للشخص الأول كنقيض للشخص الثالث , قارن : ' لقد 
أصبح ناقمًا » ورجل مثله أصبح متهمًا الآن ' أى " لقد ابتسمت : إن مارى باركها الله 
ستاتى لتحمل العبء عنها غدًا ' مع : ' لقد أصبح ساخطًا ؛ إن رجلا مثلى أصبح 
متهمًا الآن ' لقد ابتسمت : إن مارى باركها الله ستاتى لتحمل العبء عنى عدا ". 

والخطاب الطليق غير المباشر الذى لا يعتبر ألسنيًا مشتقًا من الخطاب المباشر أو من 
الخطاب غير المباشر العادى ( المصحوب بلازمة وصفية ) عادة ما يعتبر محتويًا لخليط 
من مشيرين ( واسمين 53:85 ) إلى حادثين خطابيين : ( يختص أحدهما بالسارد 
والثانى بالشخصية ) وأسلوبين ولغتين وصوتين ونظامين محوريين ودلاليين . 

على أن بعض النظريين ( ومنهم على سبيل المثال بانفلد ) اعترضوا على فرضية 
الصوت المزدوج وأنه ينبغى أن يعتبر أنه عرض يدون متكلم أو سارد لذاتية واحدة 
أى نفس - 

هناك العديد من السمات النحوية أو الدلائل التى يمكن أن تميز مقطمًا من 
الخطاب غير المباشر ( التغير العكسى فى الأفعال والتغير العكسى الذى يطرأ على 
ضمائر الملكية والكلمات المشيرة 9610855 إلى إطار الشخصية الزمكاني ... إلخ ) على 
أن هذه السمات النحوية لا تظهر فى كل حالة من حالات الخطاب الحر غير المباشر 
( ولا تضمن فى حد ذاتها وبدون جدل تميز هذا المقطع عن الخطاب المباشر )» 
وبكلمات أخرى لا يمكن تعريف الخطاب الحر غير المباشر بالاقتتصار فحسب على 
المصطلحات النحوية ٠‏ ذلك لأنه أيضا ( ولعل ذلك فى الأغلب الأعم ) يمثل وحدة وظيفية 
لما يمكن أن يسمى بالسمات السياقية : 
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» سمات شكلية كالواسمات للغة الدارجة ( العامية ) من قبيل ( التلفظ الفجائى‎ - ١ 
والمفردات المعجمية الدخيلة  والتعبيرات التقييمية » والعناصر الإثارية‎ 
والمؤشرات الشخصية التى لا تظهر فى الخطاب السردى ) وواسمات أكشر‎ 
وحتى واسمات أكثر تحديدًا‎ ٠ تحديدًا لمجموعة أى لقسم تنتمى إليه الشخصية‎ 
للهجة الخاصة لشخصية ما ( كلمات مميزة » قدرة صوتية » تنفيم ) واسمات‎ 
تتعلق بالدور الاجتماعى ( على سبيل المثال : النداء بالقاب من أشخاص‎ 
٠ ) معينين لأشخاص آخرين‎ 
أحكام ' دلالات مقصودة " أكثر إمكانية للإضفاء‎ ٠ سمات دلالية ( تقييمات‎ - " 
على شخصية منها على سارد ) وعلى هذا فإن الخطاب الحر غير المباشر‎ 
يعتمد على السياق إلى الحد الذى يظهر قيه مجاور لأفعال الكلام والأفكار‎ 
أى تاليا لحالات ظهور الخطاب المباشر وغير المباشر أو متواكبًا مع الشخصية‎ 
٠ التى تظهر فى الواجهة الأمامية‎ 
ورغم أن الخطاب الحر غير المباشر له علاقة خاصة بالشخص الثالك إلا أنه قد‎ 
يأتى مصحويًا مع الشخص الأول والثانى 'لقد تلاشت أحلامى ؛ وخيالاتى الجامحة‎ 
طق عيها الحقيقة الا لعة فى أن السيدة هافيشام ستحقق لى السعادة التى لا‎ 
حد لها". ورغم أنه يميل إلى استخدام الأفعال الماضية إلا أنه قد يستخدم الأزمنة‎ 
. ) الأخرى ( إنها تهز كتفيها وتخرج فهى لن تنطلى عليها هذه الحيلة‎ 

ورغم أنه يتواكب مع التبئير الدالخلى إلا أنه لا يظهر فى كل مقطع يعرض وفقًا 
لمنظور شخصية معينة , اعتبر مثلا : 'لقد رأى جون متكنًا على الجدار" أى لقد فكرت 
فى ماضيها وتأثرت بعمق نتيجة لذلك ". 

وأخيرًا ورغم أنه يظهر غاليًا فى اللغة المكتوبة إلا أنه يمكن أن يرد فى اللغة المقولة ٠‏ 

ومجموعة الخطاب الحر غير المباشر تتسع لتشمل تصورات الشخصية غير 
القولية كما ترد على وعيها ( التصور المعروض ) قارن : "مارى وقفت هناك فحسب » 
والرجل زحف نحوها" و 'مارى وقفت هناك فحسب ورأت الرجل يزحف نحوها". 

راجع : مدطاقطع : 1937 تواطن8./لا : 1982 68(0مه8 ؛ 1912 لم8 : 1977 ل88 : 1981 متاطتمع 
5منا : 1924 ممهنوموهل : 1983 , 1980 هلأوموة : 1976 #مططعاكا همق مدالز0 : 1978 مم0 : 1978 

83 , 1978 واواعاا , 1921 علهنها : 1926 


3 بومزة” امنا : 50007011981 : 1924 لإعنها5 , 1977 اقعقوم 
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الكلام الحر غير المباشر: : أعمهمة أمعم مها مم2 
الخطاب الحر غير المباشر وخاصة حينما تعرض ملفوظات الشخصية دون 
أفكارها ٠‏ 
راجع : 1978 مهصلهده 


را اجع : اتاودوط!) أعه/ألما مم1 

الأسلوب الحر غير المباشر: : عالزاى أمع مما ممع 
راجع الخطاب الحر غير المباشر ٠‏ 

الفكر الحر غير المباشر: : أطونامطا أعومامما ممع 
وهو الذى تعرض فيه أفكار الشخصية دون ملفوظاتها ٠‏ 
راجع : 1978 6مماهم0 
راجع : الكلام الحر غير المباشر ٠‏ 

السمة الطليقة: : الثمم مهمع 


وهى مساعد أو تابع » واقعة ذات أهمية صغيرة فى حدث أو عقدة ٠‏ وبالنسبة 
لتوماشفسكى والشكلانيين الروس فإن السمات الطليقة كنقيض ( للسمات المقيدة ) 
ليست ضرورية منطقيًا للحدث السردى والاستغناء عنها لا يؤثر على التلاحم السيبى 
والزمنى ٠‏ 

راجع : 1965 بولق/اة 70085 : 1979 بنوزوقه1 300 أمعوياه 

راجع : انامم 
التوائر: : لام اهبا وعم 

العلاقة بين عدد المرات التى تحدث فيها واقعة وعد المرات التى تروى فيها » فعلى 


سبيل المثال فإننى أستطيع أن أروى ما حدث مرة واحدة فحسب و أروى عدة مرات ما 
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حدث عدة مرات ( السرد الانفرادى ).؛ أو أروى عدة مرات ما حدث مرة واحدة 
( السرد المتكرر )» أى أروى مرة واحدة ما حدث عدة مرات ( السرد المستعاد ) . 
راجع : 1983 مقدهكاءمهمم8 : 1983 , 1980 قالمموت 


هرم فريتاج: : لامع لام ووماررمع 
العرض التخطيطى لبنية التراجيديا عند فريتاج : 


لحظة التشويق الأخيرة اللحظة الحافزة 


وقد استخدم هرم فريتاج غالبا لتمييز ( الوجهات المختلفة ) للعقدة فى السرد ٠‏ 
راجع : «منمه 18 وهارمك 

الوظيفة : : ممتتعصنع 
١‏ - فعل يعرف وفقًا لأهميته فى مسار الحدث الذى يظهر فيه فعل يعتبر وفقً 


للدور الذى يلعبه فى مستوى الحدث , وحدة موضوعية دالة 500:6856, وبروب 
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الذى طور الفكرة فى دراسته للقصص الشعبى الروسى أظهر أن الفعل 
الواحد يمكن أن تكون له أدوار مختلفة ( تصنف تحت وظائف مختلفة ) فى 
قصص مختلفة؛ فمثلا : “جون قتل بيتر" يمكن أن تشكل جريمة فى قصة 
وانتصاراً للبطل فى قصة أخرى , وبالعكس فإن الأفعال المختلفة قد تلعب 
الدور نفسه ( تصنف تحت وظيفة واحدة ) فى قصص مختلفة؛ فمثلا : "جون 
قتل بيتر أو" التنين خطف الأميرة' كلاهما يشكل جريمة؛ وبالنسبة لبروب فإن 
الوظائف تشكل العناصر الأساسية للبنية التحتية لآية قصة روسية خرافية » 
وفضلا عن ذلك فإن أية وظيفة لا يمكن أن تستبعد أية وظيفة أخرى ؛ ؤلكن 
العديد منها يظهر فى قصة واحدة » وهنّ عادة يظهرن بالتتابع نفسه ( إذا 
أخذنا المجموعةا .ب ج٠دء.هاء‏ وإلخ وظهرت منها ب »و » 3221002 
فى قصة واحدة فإنها تظهر بهذا الترتيب ٠‏ وأخيرًا فإِنْ عدد هذه الوظائف 
محدود فى واحد وثلاثين وظيفة يصفها بروب كالتالى : 

. ) واحد من أفراد عائلة ما يغيب عن منزله ( غياب‎ - ١ 

" - أمر بالمنع يصدر للبطل ( منع ) . 

" - المنع لا ينفذ ( عصيان ) . 

؛ - الوغد يبذل محاولة للاستكشاف ( استكشاف ) . 

ه - الوغد يستلم معلومات عن الضحية ( استلام ) . 
- الوغد يحاول أن يخدع الضحية ليستولى عليها أو على ممتلكاتها ( خداع ). 

- الضحية تستسلم ويذلك وبدون قصد تساعد عدوها ( تواطق ) . 
- الوفد يتسبب فى حدوث ضرر أو سوء لأحد أعضاء العائلة ( جريمة ) , 

8 مكرر ‏ عضو فى العائلة يفتقر إلى شىء أ يرغب فى شىء ( افتقار ) . 

4 - سوء الحظ أو الافتقار يصيح معروقًا » وحينئذ يستعان بالبطل عن طريق 
الالتماس أو الأمر ‏ ويسمح له بالذفاب أو يكلق به ( التوسط , الصادث 
الرابط ) . 

. ) الباحث يوافق أو يقررعلى القيام بعمل مضاد ( بداية العمل المضاد‎ - ٠ 


. ) البطل يغادر موطنه ( رحيل‎ - ١ 
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؟ - البطل يتعرض للامتحان , أو الاستجواب أو الهجوم ... إلخ؛ مما يمهد 
الطريق اتلقيه وساطة سحرية أو مقابلة معين ( الوظيفة الأولى للمانع ) . 

- البطل يستجيب للأعمال التى يقوم بها المانح المستقبلى ( استجابة البطل ). 

4 - البطل يحصل على الوساطة السحرية (الحصول أو تلقى الوساطة 
السحرية) . 

6 - يتم نقل اليطل أى تسليمه أو قيادته إلى مكان هدف البحث ( انتقال مكانى 
بين مملكتين , قيادة ) . 

. ) البطل والوغد يدبخلان فى صراع ( صراع‎ - ١ 

٠ ) وسم البطل أى استهدافه ( وسم واستهداف‎ - ١ 

8 - هزيمة الوغد ( انتصار ) . 

4 - القضاء على المصيبة الأولية أى الافتقار ( قضاء على المصيبة أو الافتقار ). 

. ) عودة البطل ( عودة‎ - ٠ 

. ) البطل يطارد ( مطاردة أى ملاحقة‎ - ١ 

"” - اليطل ينقذ من المطاردة ( إنقان ) . 

. ) البطل يصل بدون أن يعرف إلى بلد آخر ( وصول غير معروف‎ - "١ 

8 - بطل زائف يقدم ادعاءات ( ادعاءات ) . 

0 - مهمة صعبة تعرض على البطل ( مهمة صعبة ) . 

5 -المهمة تتحقق ( حل ) ٠‏ 

- يتم التعرف على البطل ( تعرف ) . 

8 - يفتضح الوغد أو البطل الزائف ( افتضاح ) . 

- يكتسب البطل مظهرًا جديدًا ( تحول ) . 

. ) يعاقب الوغد ( عقاب‎ - ٠٠ 

٠ ) يتزوج البطل أو يعتلى العرش ( زعاج‎ - ١ 
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والعرض الوظيفى لبروب يعتبر ميلاد السردية الحديثة أى التحليل البنيوى للسرد 
ويشكل نقطة البداية لنماذج لها تأثيرها فى البنية السردية ؛ وعلى ذلك فإن مخطط 
جريماس السردى كان نتيجة حتمية لإعادة تحليل وظائف يروب ٠‏ وتعريف بريموند 
للسرد يعتبر توليفة لمساقات أو متتالية ثلاثية تنبني على أسس وظيفية ٠‏ 
- وحدة سردية أى موضوع دال انهم متعلق كناية ( بالتلازم ) بوحدات أخرى 
فى المساق أو الحدث نقسه ( موصولة معهم وفمًا للتعاقب والنتائج )وى بارت 
أقام تبايئًا بين الوظيفة والوصلة الموضوعية *06 التى تتعلق مجازيًا وليس 
كنائيا بالوحدات الأخرى : ( ترتبط بهم وفقًا لشروط ليست زمنية أى سببية » 
بل على سبيل المثال موضوعية ) . 
وميز بين نوعين من الوظيفة أساسية ومساعدة 5زو/زاهاده لمة لهمالعها. 
الوحدة نفسها يمكن أن تؤلف وظيفة ووصلة موضوعية ٠‏ 
- في النموذج السردى المبكر لجريماس فإن الوظيفة مسند فعال ( كنقيض 
لنعت أى مسند جامد ) . 
4 - فى مصطلح سوريو دور أ عامل والوظائف الست هى : الأسد, والشمس 
والأرضء والمريخ والميزان؛ والقمر ٠‏ 
راجع : 
19835, 19838 , 1970 ققسأة,6 , 1975 ,6لان© : 1982 , 1980 , 1973 لدممم8 : 1975 وومام8 
0 تقاسيه5 , 1974 دقامطم5 : 1968 مم8 : 1983 ااهدة1! : 1982 5ف انام لمع دقمأع6 : 


راجع : 6ندد نمه بردعردماء» الكناية والحركة ٠‏ 
وظائف التواصل: : القع لطنا ممع أه كممأأعصاط 

الاتجاهات التى توجه أى فعل قولى أو اتصالى وتتحكم فى الأدوار التى تحققها , 
وكل وظيفة تقابل عنصرا من العناصر المؤلفة للتواصل ؛ وكل فعل تواصلى يؤدى وظيفة 
أى أكثر. 

ويوهلر حدد ثلاث وظائف للغة : تمثيلية ( تتصل بالعرض ) 0 ' 
وياكوبسون فيما ثبت أنه النموذج الأكثر تأثيراً فى التواصل فى السرد اقترح 


مكونة من ست وظائف : 
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- الوظيفة المثيرة «مناهصة؟ :ممه 786 وهى التى تتعلق بالمتحدث‎ - ١ 
؟ - الوظيفة التى تتعلق بالمثان 7مااءدا و/تاهومه ويكون التأكيد فيها على‎ 
5 المستمع‎ 
٠ الوظيفة المرجعية 18هه:6؛66 وهى التى تتعلق بمحتوى الرسالة‎ - " 
الوظيفة المتعلقة بالصلة عناهمم‎ - + 
٠ وتتعلق بالصلة بين المتحدث والمستمع‎ 
٠ ه - الوظيفة الشعرية مامهه وهى التى تتعلق بالرسالة كشكل‎ 
الوظيفة المتعلقة بالشفرة اهدوملهاواة.‎ - " 
المرجعية‎ 
الشعرية‎ 
امثير لل المثار‎ 
الصلة‎ 
الشفرة‎ 


راجع : 1960 «مهطم لهل : 1934 ,ولاتتق.كا 
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الوظيفة التوليدية: : الوأأعصبة مهمع مم6 


الاقتصاد العام للعناصر المؤلفة لنظرية السميوطيقا وفقًا لمصطلح جريماس ٠‏ وفى 
المسار التوليدى فإن العناصر المؤلفة تتحدد فى طريق يبتدئ من البسيط إلى المعقد 
ومن المجرد إلى الملموس ٠‏ فعلى سبيل المثال فإن نموذج جريماس للسرد حيث يتولد 
( يخصص لهما وصف ) عنصران أساسيان ( نحوى ودلالى ) على مستويين سرديين 
( عميق وسطحى ) ومستويين قوليين يمكن أن يمثل فى المخطط التالى ( الذى يجب أن 
يقرأ من قوق إلى أسفل ) . 


المسار التوليدى 


وه ساسم | 0 


الدلالات القولية النحو القولى 
الموضعة التحويل إلى قول 
التحويل إلى صورية : 
التحويل إلى زمن 
التحويل إلى مكان التمثيل 


رأجع : 1983 اانهمةنا : 1982 وفاسه0 مه ممرة,6 
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الاختبار الممجد: : أده ومأراءما6 


واحد من الاختبارات الثلاثة التى تميز حركة الذات فى الخطة السردية النهجية » 
فحين نفترض مسبقًا أن الاختبار الحاسم هو الذى يفضى إلى الاختبار المؤهل فإن 
الاختبار الممجد يمكننا من التعرف على إنجاز الذات؛ وعادة ما يحدث حينما يتحقق 
الاختبار الحاسم في الخفاء ٠‏ 


راجع : 1983 اأنومؤط : 1982 مف انامح لمة كومماء 6 
الخبير: : نارهم 
كلمة لاتينية تعنى العليم ؛ الخبير , المتعرف ٠‏ وهى مشتقة من الجذر الهندى - 
الأوربى 905 ( يعرف ) ومثل هذه الكلمات لها علاقة بها : السارد » يسرد . السرد » 
وإذا رجعنا إلى علم أصول الكلمات فإن السارد هو الشخص العليم ٠‏ 
راجع الشفرة المرجعية: : ملم عأصرمم6 
راجع : 1974 595د8 


الغاية: ١‏ ' :اوه 

الحالة النهائية المرغوية لشخصية ما : ونحى القصة يعتبر أية قصة مؤلفة من 
ساسلة من الوقائع تمكن الشخصية من الاقتراب من الغاية أى الابتعاد عنها من خلال 
الوصول أو عدم الوصول إلى غاية تمهيدية ( مرحلة قبل الغاية ) ٠‏ 


راجع : 1977 700:6 : 1980 66سد8 فمه »لمها8 : 1980 06موسهو8 


حالة الغاية: : 5816 - اهه6 


راجع : القاية 


الأرضية: نم6 


الوحدة أو مجموعة الوحدات التى تنبثق ضدها وحدة أخرى أى مجموعة من 
الوحدات ( شخص ) وتأتى إلى المقدمة ٠‏ 
راجع : 06850801978 : 1980 وامهووه8 


راجع : نوه دمة ودسهوادوط الخلفية والأرضية الأمامية ٠‏ 
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الحدوث: : ومتمعممونا 


وهو مع الفعل أوالحدث واحد من النوعين الممكنين للواقعة » وهى تغير فى الحالة 
لا تحدث نتيجة تدخل وسيط وتظهر فى الخطاب بعملية تقريرية فى صيفة ( يحدث ) ” 
لقد بدأت تمطر " و " مارى وقعت عليها صخرة متساقطة " فهذه أمثلة للحدوث ٠‏ 

راجع : 1978 مقدسماه0© 


راجع : 0:م#معاهنة لوهم 


المعين : : معماولا 
١‏ - واحد من الأدوار السبعة الرئيسية التى يمكن أن تتقمصها شخصية ( فى 
قصة خرافية ) وفقًا لبروب . واحد من العوامل الستة فى النموذج العاملى 
المبكر لجريماس ٠‏ والمعين يقابل ( القمر عند سوريو ) وهى يساعد البطل أو الذات ٠‏ 
” - فى النموذج السردى الحديث لجريماس فإن الإلحاقى يمثله فى مستوى 
البنية السطحية ممثل يختلف عن الشخص الذى يمثل الذات ٠‏ 
راجع : 1968 مم6 :1982 !اهفل : 1982 00185 00ة 6615085 : 19830 , 1970 كممان9 
راجع : مومه ؛ه ومومد نمه ودمدمهم 030815 الشخصية الدرامية ونطاق الحدث. 
الوحدة التأويلية: : منعكمعصمون 
وحدة الشفرة التاويلية » عنصر يتحدد وفقًا له المسار من الأحجية أو اللغز إلى 
الحل . وقد حدد بارت الوحدات التاويلية التألية : الموضعة ( 8230م وهوا لأساس 
لموضوع الأحجية ) , والاقتراح ( أى ما يشير إلى وجود الأحجية ). والتأليف ( إيجاد 
الأحجية ). والتماس أو طلب الجواب ؛ والفخ ( التضليل أو الخداع أى تعمد إخفاء 
الحقيقة ). والالتباس (مزيج من الصدق والتضليل) » والتشويش أو العرقلة ( الاعتراف 
باستحالة حل الأحجية ) الجواب المعلق , الكشف أو حل الشفرة ٠‏ 
راجع :1974 5هط1ة8 


راجع : وومومعنة التشويق ٠‏ 
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الشفرة التأويلية : : عومه علأناعمعممولا 
الشفرة أو الصوت الذى يتم وفقًا له بناء سرد أى جزء منه كمسار من السؤال 
أى الأحجية إلى الجواب المحتمل أو الحل كل فقرة يمكن أن يكون لها دلالة وفقًا للشفرة 
التأويلية إذا أوحت بأن ثمة سؤال يمكن أن يطرح أى أحجية يمكن أن تحل أو إذا 
أوجدت ذلك السؤال أو الأحجية أو إذا أفضت أو أوحت بالجواب أو الحل ؛ أو إذا 
حققت الجواب أو الحل ؛ أ إذا أسهمت فى ذلك , أى إذا حالت دون تحقيقه . 
راجع : 1982 66ر8 : 1975 6واان© : 19818 , 1974 ووظارو8 


راجع : وكهانودودموم 


البطل: : مولز 

١‏ - العنصر الرئيسى ( النصير ) أي الشخصية المركزية فى السرد ‏ والبطل 
أى البطلة يشكل قيمة إيجابية ٠‏ 

” - واحد من سبعة أدوار أساسية يمكن لأية شخصية أن تتقمصها فى قصة 
خرافية وفقًا لبروب , والبطل وهو يقابل ( الذات عند جريماس والأسد عند 
سوريو ) يعانى من أفعال الوغد ٠‏ أو من نوع من الافتقار , أى يتخلص من 
سوء حظه أى سوء حظ أو افتقار شخصية أخرى ٠‏ 

راجع : 1968 ممه" , 1983 , 1972 مومما 


راجع : مناعة أه ققطمة , 605008م 5ثلقم 0,3 , موطلامة , انعاموا لعسامل: واللايبطل 
والشخصية الدرامية؛ ونطاق الحدث 


سرد عالم الحكى الخارجى: : علاتأه مهم عأأموه امه رع اها 

سرد لا يكون فيه السارد شخصية فى المواقف والوقائع المحكية , سرد بسارد 
من خارج عالم الحكى . 

وهذه الأعمال : الإلياذة وتوم جونز وقصة مدينتين وانهيار وسقوط الإمبراطورية 
الرومانية تنتمى إلى عالم الحكى الخارجى كنقيض لسرد العالم الداخلى ٠‏ 

راجع : 1983 . 1980 اهمه 


ارا اجع : ممونوم باط , ممعمهم , علاموةامهتاما , ولأمووامقتااة , علثموواك 
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العالم المحكى أو الروائى ٠‏ العالم المحكى الخارجى , العالم المحكى الداخلى ؛ 
الشخص والشخص الثالث. 


السارد الخارجى للحكى: : #متهمهم عتأعوم ألم رمعل 
سارد لا يكون جرءًا من المادة المحكية التى يقدمها أو تقدمها , سارد لا يكون 


شخصية فى المواقف والوقائع الذى أى التى يرويها كالساردين فى أوجينى جرانديه 
والثورة الفرنسية لكارلايل 6اانه© 


راجع : 1981 )56مها : 1983 , 1980 ماهمو 


راجع : /متهعقه متاموةدمممة , علاوهتهههنمة , عتاموهام مره 
القصة: : عأماوائا 


ارا اجع مام 


راجع : 1971 ماواموبمو8 


سرد عالم الحكى الداخلى: : علاأأونقم وأأعوعالوورول 


سرد يكون فيه السارد شخصية فى الوقائع والمواقف المحكية , سرد يقوم به 
سارد من الفالم الداخلى للحكى ؛ و 200 , دهم وما هذا اله , بإطهاة6 لوو,6 709 , 8/655 (ز© 
/ا088 06 6155! تنتمى إلى عالم الحكى الداخلى كنقيض لسرد العالم الخارجى ٠‏ 


راجع : 1980, 1980 مةوموة. 
السارد الداخلى للحكى: : مأق مهم عتأعوو ا مممروتر 


سرد يكون فيه السارد عنصرا من المادة المحكية التى يعرضها , سارد يشكل 
شخصية من شخصيات الوقائع والواقف المروية مثل السارد فى هذه الأعمال 655ا8 |1 
وطا مأ قأهلطا ماطقع , معتم كومتكا مقطا الف ما مملعب8 علعقل , فصقم ودحو وطا برط أمبرمم وطا مز 


"لقال" 


راجع : 1980 ,ودمها : 1983 , 1980 هتلممو 6 
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السرد المطمور أو المضمر: : مباأتهعهه علتموعالوم يتا 


ارا اجع قلقم عتأموع 0 هلمم 


راجع : 1963 مقدم»ا-دمدصة : 1977 ادك 
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الأنا كنصير: : أعأصموقاممم ١85‏ 


واحد من ثمانى وجهات ذظر محتملة وفقًا لتصنيف فريدمان ٠‏ وحين جرى تبنيها ) 
( هنزم قتا ما »مطعنهت و16 , مماتمادوميع )دوق فإن المعلومات المتاحة مقصورة على تصورات 
ومشاعر وأفكار السارد الذى يعتبر عنصرا أساسيًا فى الؤقائع المحكية , وينظر إليه 
حينئذ من مركز محدد وليس من السطح ٠‏ 

راجع : م1955 مقممواع.لذ 

راجع : قددم"» هه ١‏ , #الهعقه دمو:وم.)5:6 الأنا كشاهد سرد الشخص الأول ٠‏ 

ع٠خ‏ : روأية وبرى وذا ١‏ »ومماو0 766 من تاليف #عوطامة.0.ل 
الأنا كشاهد: : ككه ما 8 85 " ١‏ " 

واحد من ثماني وجهات نظر محتملة وفقًا لتصنيف فريدمان , وحين يجرى تبنيها 
كما فى ( لإطاقلة6 67931 109 , صأل 2 فإن المعلومات التى يجرى تقديمها مقصورة على 
سارد يشكل شخصية ثانوية فى الوقائع والمواقف المحكية , ولأن السارد مجرد شاهد 
وليس نصيرًا فإن الحدث ينظر إليه من السطح وليس من المركز - 

راجع : 19556 ممملمماك 

راجع : أدأمموهاميم قة " ١‏ " ز واتتقهم مموروم و 


موقف سارد الحكى الأول: : ممتأه نأو اقمع ما 


راجع : ههه «مموم :15 


راجع : 1984, 1971 , 1964 اوعمماة 


سرد الشخص الأول: : عه - ما 
2 060]طاها : 1972 مهوت" : 1973 أمد ”مامه 


اجع : 8-1500 , «س9 سرد الشخص الثاذ د الشخص الثالث ٠‏ 
راجم إشطقا ني وبسرا 
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الفعل المتعلق بالدلالة: :عمق لإمهصملأيعهاا 

فعل يتحقق يما يعنيه هذا الفعل من أجل إنجاز غرض ما ( الدلالة ) » ففى : 
" أعدك بأن أكون هناك غدًا " على سبيل المثال فإننى أحقق فعل التعبير الخاص بالوعد 
رهق مع التعبير “/)دهههاده0” وفعل التأثير ( فى أغلب الظن ) 6000م عنصر 
من عناصر الفعل القولى 0 500000, وفى حالة ما يسمى بالكلام غير المباشر فإن الفعل 
الدلانى يتحقق بشكل غير مباشر من خلال فعل دلالى آخر؛ فالمعنى الحرفي لهذه الجملة 
* آرغب فى أن تفتح النافذة " تؤكد على شعور المتكلم , ولكنها فى سياق محدد فإنها 
تؤدى الفعل الدلالى الخاص يطلب ما ٠‏ 

إن تحقيق القعل الدلالى يعتمد على اكتمال ما يسمى بتوفر الظروف المواتية 
أى اللازمة فمثلا فإن شروط الفعل الدلالى الذى يتعلق بالسؤال تشمل : "٠١‏ أن السائل 
لا يعرف الجواب “”* أنه يعتقد أن المستمع يعرف الجواب *”” أنه يريد أن يعرف 
الجواب "4* أنه من غير الواضح أن المستمع سيجيب من غير أن يسأل , وإذا لم يتوفر 
شرط من هذه الشروط فإن السؤال يعتبر غير لائق أى غير مناسب ٠‏ 

ومن جملة المحاولات التى أجريت لتصنيف الإفعال الدلالية فإن محاولة جون 
سيرل تعتبر الأشهر ( وقد اتخذت لتعبر عن حالات مختلفة : مثل : التقرير » الإخبار , 
القول : الاقتراح ؛ الإصرار ٠‏ القسم بأن الحال كذلك ) أو تعليمات ( تلقى لتجعل 
المستمع يفعل شيئًا ما أى الوعيد والتهديد )» أى التعبير ( التعبير عن الموقف النفسى 
المتكلم مثل العرفان والترحيب واللوم ), أو الإعلام (عن مناسبات : التعميد ؛ والزواج » 
والتبريك أى السجن ) ٠‏ 

وإذا نظرنا إلى سرد ما كفعل دلالى قيمكن أن يقال عنه إنه يتضمن فعلا دلاليًا 
يتعلق بالتهديد » وأن سردا آخر يتعاق باللوم ؛ وآخر بالاقتراح ٠‏ ويالإجمال فإن أى 
سرد مقول أو يجرئ الإخبار عنه يمكن أن يقال إنه يمتلك الوضع الدلالى الخاص 
بالتأكيد التعجبى ٠‏ 

راجع : 598/18 , 1977 علوم : 051977منيا : 1977 عازام مهلا : 1978 ممصاق0 : 1962 لتاكتيه 

1969, 1975 , 6 


راجع : نرالاطهةءومه , معمد :660 الأداء وإمكانية التقرير 
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ع٠خ‏ : سيق الإشارة إلى كتاب :رومامنة::ةا! 8060600681 وهو يقول فى صفحة ١١‏ : 
ممتابهها معم يفط مدتاعم ادال أهاما عطا ما دمهها رعثممه مأ اقم )عثم) عأواءموطا 01ج - معهومع 708" 
)فتن مه أه أمهاثة هطا ) مه انع هانعم ممه ( امهعم ذأ تفط ترااوبه؛ رمعب ) عدتاعماا , (زقة وأ كهطبو) 


(. عءمعالباة كأ مه عومة 


الخطاب الفورى: : مذانامء مأل عأهألعحتتها 


خطاب حر مباشر » وهو مع الخطاب الفورى ( كنقيض للخطاب المخبر عنه ) فإن 
الشخصية يسمح لها بالكلام بدون أى تقديم سردى أو توبسط أو وصاية ( 65فدها 5ها 
وؤصاده 5004 وحوار بنجى وكونتن وجاسون فى رواية الصخب والعنف 18 800 00ناه5 788 
لانت لقولكنر ومونولوج مولى بلوم فى رواية يوليسيس ٠‏ 

راجع : 1960 هناكمو 

راجع : 6ونامهواك أه 5ومية , وناوداد500 5ناهمهدماناهالمونولوج التلقائى وأنواع 
الخطاب 
الكلام الفورى: : طعمهمة مهأ لع دما 


راجع الخطاب الفورى 
راجع : 1980 مقودوة 
السارد غير الشخصى: : #ماقعقه أفموعمعمدما 
سارد خفى تمامًا » سارد بدون سمة فردية مميزة سوى أنه فى الحقيقة هو القائم 
بالسرد ٠‏ 
راجع : 1980 مدرك 
راجع : 6بناةقه 0003:8160 , 006ة0قم 365801 لسارد القائبٍ والسرد غير المسرود. 
المؤلف الضمنى: : ,اقيق عمتامصما 
الشخصية الأخرى للمؤلف , القناع ؛ أو الشخصي المعاد إنشاؤها من النص , 
الصورة الضمنية أو المضمرة لمؤلف ما فى النص التى تعتبر قائمة خلق المشاهد 
ومسئولة عن تحقيقها ومسئولة كذلك عن القيم والأعراف التى تلتزم بها ( بوث ). 
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إن المؤلف الضمنى لنص ما يجب أن يميز عن المؤلف الحقيقى ؛ فمن جهة فإن 
المؤلف الحقيقى نفسه ( سارتر وفيلدنج ) يمكن أن يكتب نصا أى أكثر يتضمن كل 
منهما صورة مختلفة عن المؤلف الضمني ( أميليا وجوزيف أندروز و والغثيان 
وأرستوراتس ) ومن جهة أخرى فإن نص واحد! ( يمتلك كباقى النصوص مَؤلفًا ضمنيًا ) 
يمكن أن يكون له مؤلق أو أكثر حقيقى © بزا06 , 6عمن0 رماع , “وومماة وطا ورموت 60/دلا 
مم0 -مموام ع : 

والمؤلف الضمنى لنص ما يجب أن يميز أيضًا من السارد ؛ فالأول لا يحكى 
مواقف ووقائع ( ولكنه يعتبر مسئولا عن اختيارها وتوزيعها وتوليفها ) وفضلا عن ذلك 
فإنه يستنتج من النص بأسره وليس موضوعًا أو منطيعًا فيه كمحدث أ راو ؛ ورغم أن 
التمييز بينهماٍ قد يكون أحيانًا إشكاليًا ( على سبيل المثال فى حالة السارد الفائب 
أى الخفى تمامًا : ( عامهطموع ماتطلا هذا دللاا! , وروالاه! 756 ) إلا أنه قد يكون واضحًا ( على 
سبيل المثال فى حالة سارد الحكى الخارجى ) : 

( تعلق : قمماإتهاعومعط 061 ) 


راجع : 1983 ولأمممةة : 1978 مممتقط0 : 1978 عووبهمم/8 : 1983 طادد 8‏ 8 1981 له8 


القارئ الضمنى: : مودعم لمع أامما 


الجمهور الذى يفترض النص وجوده . الذات الأخرى للقارئ الحقيقى ( الذى 
يتخلق وفقًا للقيم والأعراف الثقافية للمؤلف الضمنى )» والقارئ الضمنى للنص يجب 
أن يميز عن قارئه الحقيقى » فمن جهة فإن قار حقيقيا واحدأ يمكن أن يقرأ نصوصاً 
عديدة تفترض قراء عديدين (ويدع تفسه يتشكل وفق للقيم والأعراف الثقافية للمؤلفين 
الضمنيين المختلفين ) ومن جهة أخرى فإن نص ما ( يمتلك » مثل النصوص الأخرى , 
قارنًا ضمنيًا واحدًا ) يمكن أن يكون له أكش من قارئ حقيقى واحد ٠‏ 

والقارئ الضمنى لنص سردى يجب أن يميز أيضًا من المسرود له » فالأول هو 
جمهور المؤلف الضمنى الذى يستنتج من كامل النص , بينما الآخر هو جمهور السارد 
الذى ينطع أى يدرج .551004 بهذا الوضع فى النص ؛ ولو أن التمييز يمكن أن يكون 
إشكاليًا ( على سبيل المثال فى حالة المسرود له الخفى تمامًا عوطالا , وأمهطمهاع مقعلا الألز 
واومة7ة' 


راجع : 1977 عاأسوطاطة8 : 1978 , 15941974 , 1950 مموط 31 : 1983 680616 : 1983 طامد8 
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الوصلة الموضوعية: : ممما 


وحدة سردية موصولة بوحدات سردية أخرى فى مساق الحدث نفسه بدون أن 
ترتبط بها سببيًا أو زمنيًا ( ولكن موضوعيًا 516 ) وبارت قابل أو عارض بين 
الوصلة الموضوعية التى تتضمن علاقة مجازية والوظيفة ( التى تتعلق كنانيا 
أى ارتباطيًا وليس مجازيًا بالوحدات الأخرى وتتصل بها وفقًا للنتيجة والتعاقب ) وقد 
ميز بين وصلتين : الوصلة القائمة بذاتها ( التى تشير إلى الجى العام والفلسفة 
والشعور والسمة الشخصية وتدلل ضمنيًا ) والوصلة المعلوماتية ( التى تعطى أجزاء 
من المعلومات عن الزمان والمكان المعروضين ). 

الوحدة نفسها أ الوحدة الواحدة يمكن أن تؤلف وصلة ووظيفة ٠‏ 

راجع : 1975 ووضرو8 
الخطاب غير المباشر: : عو نامعوأل أعممافما 

نوع من الخطاب يتم فيه إدماج ما تتلفظ به شخ شخصية أو تفكر فيه فى ذلك الذى 
تتلفظ به أى تفكر فيه شخصية أخرى ( عادة وليس دائمًا ) من خلال الانتقال الخلفى 
للأزمنة أى التحول من ضمير الشخص الأول إلى ضمير الشخص الثالث, وهذه 
الأفكار والملفوظات يتم الإخبار عنها بشكل أقل أى أكثرمن التقيد التام بالحرفية 
( كنقيض للخطاب المباشر الذى يتم فيه الإدلاء بالفاظ وأفكار الشخصية أو اقتباسها 
الطريقة نفسها التى يفترض أنه قام بها ) فمارى قالت : "يجب أن أذهب" تتحول إلى 
“مارى قالت إنها ستذهب" قلت : 'إننى أريد أن ألقى نظرة عليها” تتحول إلى : "لقد 
قلت إننى أريد أن أراها". وأوديب صرخ : “لقد قتلت أبى' تصبح : "صرخ أوديب قائلا 
إنه قتل أباد'. 

ويمكن أن يوجد نوع من التمييز بين الخطاب غير المباشر العادى أو الخطاب غير 
المباشر المصحوب بلاحقة وصفية ( من مثل : : لقد قال ذلك 'ى' لقد فكرت فى ذلك * 
التى تقوم بتقديم وتكييف الملفوظات والأفكار ) والخطاب المباشر الحر ( الذى لا يظهر 
أى على الأقل يظهر قليلا من سمات نطق الشخصية ) ٠‏ 

راجع : 1 1000/0 : 1952 بونوألوماا : 1983 , 1980 مناءم66 : 1968 ممكاهدا0 : 1982 0إهاامد8 


راجع : وسدمواه دودموعمم؟ الخطاب المنقول ٠‏ 
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الكلام غير المباشر: : طاعمعمة أععمالما 
الخطاب غير المباشر الذى يتم فيه نقل ملفوظات الشخصية دون أفكارها ٠‏ 
راجع : 1978 مقصلهةة 
عابرات أمه امم 
راجع : الخطاب غير المناشر ٠‏ 
الإعلامى : : أمقصممكها 
نوع من الوصلة التى تختلف عن الوصلات نفسها ( التى تدل ضمنيا على الجى 
والفلسفة والشعور والسمة الشخصية ) والإعلامى يقدم معلومات عن الزمان والمكان 
المعروضيين ٠‏ 


راجع : 1975 ووضتهه 


البداية أو الوجود الوسطى: :وه موأفءم ما 


الطريقة التى يبتدئ بها سرد ما ( ويالذات ملحمة ما ) يموقف مهم أى واقعة ما 
( بدلا من الواقعة الأولى أو الموقف الأول زمنيًا ) فهوميروس يبتدئ الإلياذة من نقطة 
الوسط ( القضية المتوسطة ) فى النقطة الواقعة وسط الأحداث بدلا من البداية نفسها 
أى موك هيلين ٠‏ 

وطريقة البداية الوسطية أصبحت المنطلق الذى يشكل مبدأً تراتب الوقائع 
والمواقف ( فالبداية التى تنطلق من وسط الأشياء يتبعها عودة إلى فترة مبكرة ) . 

وفى الأصل على آية حال فإنه كان يشير إلى مبدأ الاختيار ( هوراس ) فالسارد 
يبتدئ بالموقف الملائم لحكايته ( ويفترض أن عناصرها معروفة مسبقًا ) . 

ع٠خ‏ : 65 06018 1١‏ جملة لاتينية تعنى : فى وسط مساق الأحداث ( كما فى 
السرد ) فتراجيديا أوديب مثلا تبدأ من ظهور الطاعون فى بلدته , ولا تذكر شيئًا عن 
مولده أو عن قتله لوالده أو عن مقابلته للفينكس , وكلها أحداث حدثت قبل ذلك والإلياذة 
تبداً فى العام العاشر للحرب يحادثة غضب أخيل ٠‏ 
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لاحقة فكرية تمهيدية: : قانامتعه؟ اأأناوصا 
لاحقة لفظية تلحق ببعض الملفوظات الفكرية لتحديد بعض سماتها وتعيين المتكلم 
أى المفكر ٠‏ 
مارى قالت إنها متعبة "وى" كيف حالك ؟ أجابت نانسى" ؛ قهذه الجمل تعتبر لاحقة ٠‏ 
ويعضهم أطلق عليها اسم : صيغة . 
راجع : 1978 69ما,5 : 1978 ممملهد0 : 1982 «أقطادم8 
راجع : :8دومك ددضه , مونههوك وبثان4::15 الخطاب الناعت والفعل الذى يظهر فى 
لاحقة لفظية ٠‏ 
الرأى الداخلى: : بماعآنا مل أهما 
عرض لعقل شخصية ما ٠‏ 
راجم : 1983 مامه8 


راجع : بااءدطاية المرجع ٠‏ 
الطريقة الإقحامية : : لمطاعم نفمنهاهعرعلما 


نوع من السرد يتم فيه وضع زمنى للحظة سردية بين لحظتين من لحظات الحدث » 
سرد دخيل , والسرد المقحم هو أحد السمات المميزة لسرد الرسائل ( باميلا ) وسرد 


اليوميات (غئم,2 بعامياه2 ق أه بموز0 , ومداة ,مامه9 ) 
راجع : دقهاهعءة؛ 1982 ومماءط : 1980 6906119 
راجع : 059ةوصمة الإطمار 


ع١‏ : رداية امم رماصاه0 8 01 لمأن وهنا من تأليف 86002005 665:99 أما رواية 


وووات ,6 قلم أعثر على مؤلفها ٠‏ 


4م 


وجهة النظر المعنية: : عوابا أه الهم أعومهقما 


النظر إلى الوقائع والمواقف وفقًا للاهتمام والعناية التى تثيرها بشكل صارخ فى 
الشخصية : ' ورغم أنه لم يدركها فإن هذه التطورات كانت مدمرة لجون '؛ ووجهة 
النظر المعنية هنا هى وجهة نظر جون ٠‏ 


المونولوج ( الحوارالأحادى ) الداخلى: : عناوهاه ممم عوامهثما 


العرض المستقل الذى لا يتدخل فيه وسيط لأقكار الشخصية وانطباعاتها 
وتصوراتها. نوع من الفكر المباشر المرسل والطليق ( 5غمناهه :6ه و,واتنها ذقا 
ومونولوج مولى بلوم فى رواية يوليسيس لجويس ) . 
والمونولوج الداخلى (ومامده8 :واتاذ , “سهافاما ودو50000 ) ( ع٠خ‏ : وهما باللغة 
الفرنسية والألمانية ) غاليًا ما ينظر إليهما الآن كنوع أ تفريع لتيار الوعى )ه داه 
5005 ولكن فى بعض الحالات التى تم التباين بينهما فإن المونولوج الداخلى 
يعرض لأفكار الشخصية وليس لانطباعاتها وتصوراتها . وتيار الوعى يعرض 
للانطباعات والتصورات ٠‏ أو بكلمات أخرى فإن الأول يقتصر على المرفواوجيا ( السمة 
الظاهرية ) والمعنى , فى حين أن الأخير لا يعرض لذلك؛ ولهذا فإنه يقدم الفكر في 
مرحلته الوليدة قبل أى ترتيب منطقي , ومن ناحية أخرى فإن المصطلحين استعملا معا 
لوصف الظاهرة نفسها , فدوجاردان التى تشكل روايتة وؤصنامه :550 5واننها 5ها أشهر 
مثال نص كتب كاملا باستخدام الخطاب المباشر الحر أكدت على النواحى الأسلوبية 
التى يتسم بها تيار الوعى وذلك فى تعريفه للمونولوج الداخلى ٠‏ 
راجع : مأمعهقزنا0 : 1981, 1978 مطه© : 1978 مقمأم© : 1950 ومتاسام8 : 1967 مممرمءامزة 
وملا! ممه ووادطه8 1954 برطمطنة! : 1980 قلاممو6 : 1955 جهدهوارم .// :1976 /ناومدمق5 : 1931 
1966 


راجع : عو نامموال أة كمي , وناومامممم عتأقج 03 , قنودادمه؟ 5نام وماج 


الحدث المداخلى: : مملاعة لقمععتصا 
ما تشعر به الشخصيات وتفكر فيه كنقيض لما تقوله أو تفعله ( الحدث الخارجى ) 


راجع : 1959 60, ةللا 0مة 800165 
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التحليل الداخلى : : وأولزلقهة أقمععاما 
رواية السارد بكلماته"أو كلماتها لأفكار الشخصية وانطباعاتها » تقرير سردى 
لأفكار واتطباعات بكلمات يمكن التعرف على أنها كلمات السارد » كنقيض للحوار 
المسرود : السرد السيكولوجى ٠‏ 
راجع : 60501978 : 1978 مقاطاقه : 1950 ومادم8 
راجع : ذوراهعة التحليل ٠‏ 
التبئير الداخلى: : ممأأوعأاقعه! تلممععاما 
نوع من التبثير يتم فيه عرض المعلومات وفقًا لمنظور أو وجهة نظر الشخصية 
التصورية أومفهوميته والتبئير الداخلى يمكن أن يكون محددا أو ثابتا حين يتم تبنى 
منظور واحد بجوم معادلا هللا 085580015ة 706, وروأية رويرت مونتجمرى ما لزاها 1089 
هاما هظ: أى متغير) : حين يتم تبنى ( منظورات عديدة بصفة دورية لعرض مواقف 
ووقائع مختئقة ا«مة دوهادة 106 : ممدده8 أه دوم 706 ) أى متعددًا ( حينما تعرض الوقائع 
والمواقف نفسها أكثر من مرة وذلك فى كل مرة من منظور مختلف 200756 859 159 
ممم طمهظ ممماعومه1! 706 : م80 ), 
راجع : 1980 6ل1هدة6 : 8/1985 
(اع٠خ‏ : رواية مونستون من تأليف ولكى كولنز ورواية راشومون من تأليف «ملهم 
وسدوة أما )مم8 هذا امد و85 706 فلم أعثر على مؤلفها ). 
العقدة الداخلية: : غمام أقمععاها 
عقدة تركز على المشاعر والحركات الداخلية كما فى الروايات السيكولوجية ٠‏ 
راجع : 1972 5ومقلءاا 


را اجع : أمام تلقمعمدة 


وجهة النظر الداخلية: : بوني أه أصامم أممرعتصا 
راجع التبثير الداخلى ٠‏ 


راجع : 1973 زاقمومونا : 1982 50006 
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السرد المتخل: : ممتتمعهم لعمععمد عتما 
راجع السرد الإقحامى 
التناصى: : أعفامماما 


أى النص المتدالخل , نص ( أو مجموعة من النصوص ) يقتبس أو يعاد كتابته 
أو يبسط أق يتحول يواشطة نص آخنة مما يجعل الأخين مفهوما: والأونيشا 
لهوميروس هى النص المرجعى لرواية يوليسيس لجويسء ويتتج عن ذلك التناص بينهما ٠‏ 
1١‏ - وفى رأى لريفاتير له تأثيره فإن النص والنص المتداخل معه متشايهان؛ وأن 
الأخير يترك فى الأول آثارا تتحكم فى تشفيره . 
- نص بما أنه يستوعب أو يريط معًا العديد من النصوص الأخرى («0مد) 
ولذلك فإن يوليسيس تعتبر النص المتداخل الذى. يستوعب نصا مثل الأوديسا 
لهومير ؛ وبعامة فإن أى نص يمكن أن يعتبر نصًا متداخلا ٠‏ 
* - مجموعة من النصوص المترابطة تناصيًا (4»:ة) كما هو حادث بين الأوديسا 
لهوميروس ويوليسيس لجويس ,٠‏ ولذلك فإن الاثنين يشكلان نصا متداخلا ٠‏ 
راجع : 8 , 19860 , 1978 6,هنه!8 : 1985 الهو1/0 : 1982 لزدوول : 1961 850265 :1974 غيارية 
التناص : : لز الهس ع«م عتما 
العلاقة أى العلاقات القائمة بين نص ما والنصوص التى يتضمنها أو يعيد كتابتها 
أى يستوعبها أو يبسطها أو بعامة يحولها والتى وفقًا لها يصبح مفهوما ٠‏ 
ومفهوم التناص تشكل وطور بوساطة كريستيفا التى استلهمت باختين وفي 
صورته الأكثر تداولا. 
( جينيت ) فإن المصطلح يشير إلى العلاقات بين نص ما والنصوص التى تظهر 
بوضوح فيه ؛ أما فى صورته العامة والجذرية المتداولة ( بارت وكريستيقا ) فإن 
المصطلح يشير إلى العلاقة بين أى نص بالمعنى العام للمادة الدلالية ومجموعة المعارف » 
وشبكة الشفرات الممكنة واللانهائية التى تمكنه من أن تكون له دلالة ٠‏ 
راجع : 1984 , 1969 مهايا : 1982 لإممهل : 1982 ولأوم69 : 1981 /ولأنا0 : 19816 ووطايو8 
3 ,1980 , 1978 همهلهاا8 : 1971 نونظ : 1985 هدومما/! , 


راجع : هاما 
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المادة المحكية المتمائلة: : عناهوءاقهدا 


جزء من المادة المحكية نقسها؛ ففى الغثيان فإن الرجل الذى علم نفسه وآتى 
متماثلان ( ينتميان إلى المادة المحكية نفسها ). وفى روآية قلب الظلام فإن رفقاء مارلى 
في ال واولا ى 2اكا ليسا متماثلين ٠‏ 

ع ٠خ‏ : رواية 08:0655 01 24وا! 780 من تأليف جوزيف كونراد, والغثيان لسارتر ٠‏ 

را اجع : علاموواك 


السمات السميوطيقية المتماثلة: : لإدرماهوا 


تكرر السمات السميوطيقية التى تؤلف التحام النص ؛ ففي هذا المثال: " كان 
الكل يرتدى ملابس فاخرة , واقتيد جون ومارى إلى مائبة فخمة فى وسط غرفة 
مزدانة بالتحف » وقدم لهما قدحان من الشمبانيا " ؛ فكوكبة المصطلحات التى توحى 
بالثراء : ' فخمة ",وى > مزدانه بالتحف ",و " الشمبانيا " يمكن أن يقال إنها تولف 
تماثلا يتسم بالفخامة ٠‏ 

وفى تداول المصطلح الأكثر تحديدًا فإنه يشير إلى تكرار وحدات دلالية فى نص 
أى جزء من النص ء أما من حيث معناه العام فإنه يشير إلى تكرار وحدات فى أى 
مستوى أى مستويات نصية : ( صوتية» و أسلوبية؛ وبلاغية» ونحوية, وعروضية ...إلخ ). 


راجع : 1973 ,ه68 : 1982 وفاكسه© 0لقة 5ومأو6 : 1984 , 1979 وه5 : 1985 0801م 


السرد المتكرر: : انتمهم هه 1! 

سرد أو جزء من السرد متكرر بحيث إن ما يحدث عدة مرات يروى فى مرة واحدة 
"إننا نذهب إلى البلاج كل يوم أحد"؛ والسرد المتكرر أو الحلقات المتكررة يمكن أن 
تتحدد ( امتداد الوقت الذى يحدث فيه حدث أى مجموعة من الأحداث ).؛ أو تتميز 
( إيقاع حدوث الواقعة أو الوقائع )» أى تحدد مدتها ( مدة تكرر حدوث واقعة 
أى مجموعة من الوقائع ) ففى : " فى مدة ثمانية أسابيع كنت أركض مرة فى الأسبوع 
لمدة ساعة ) هناك تحديد : ثمانية أسابيع » وتمييز : يوم من سبعة أيام » ومدة : ساعة 
من الزمن . 


راجع : 1980 568و 
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: ومأمامل 


التوصيل: 

ربط مثلثين كل منهما يقدم العملية نقسها , ولكن كل واحد منهما ينظر إليها من 
وجهة نظر مختلفة ( على سبيل المثال وجهة نظر النصير فى الأول ووجهة نظر المناوئ 
فى الثانى )؛ وبذلك يشكل مجموعتين مختلفتين من الوظائف ٠‏ 


راجع : 1980 , 1973 8:65000 


: ممتلأاعصيل 


الاقتران: 

علاقة تربط بين الذات والهدف ويذلك تنتج أوضامًا ثابتة » وهناك نوعان من 
الاقتران : الول (" /زطاتن » " ف " لزقفط» ") , والفصل جمناءم زاك : * لطاع اوم واءد "و 6" 
" بر وبيهط 004 0095 


راجع : 1983 اانهوةل : 1982 وتنم 0ق كمرأة6 


21خ 


النواة: : تعممعكا 


الجوهر . سمة أى موتيف رابط أى لاحم , وكنقيض للتوابع فالنوى ( جمع نواة ) 
ضرورية منطقيًا للحدث السردى وإلغاؤها يؤدى إلى تقويض الالتحام السيبى 
الزمنى ٠‏ 


را اجع : 1978 تقمتهطت0 : 1975 ووطامج8 
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اللسان ( اللغة ): : #ناوقا 


النظام اللغوى أى الشفرة التى تتحكم فى إنتاج ( وتلقى ) الملفوظات الفردية 
( الكلام ) هم فى أية لغة , ووفقًا لسوسير الذى أوضح الفرق بين الاثنين فإن اللغة 
وليس الكلام هى التى تشكل الهدف الرئيسى للألسنيات ومقارنة بالألسنيات 
السوسيرية فإن علم السرد يحاول أن يعرّق الألسنيات السردية (الشفرة أو مجموعة 
المبادئ التى تتحكم فى كل السرديات ) وليس مجرد دراسة سرديات فردية ( كمقابل 
ل واميقم 1 

راجع : 1966 6)نا55نا59 


راجع : مودو ثوممهه 1/6ه09 المقدرة السردية ٠‏ 


التعرية : : عنقط وطالزها 


لفت النظر إلى الأداة أى التكنيك أى العرف , ووفققًا لتوماشفسكى والشكلانيين 
الروس فإن تعرية الأداة ( كنقيض للحفزية ) هى الأساس لشخصية النص المحكومة 
بالعرف وروائيته وخاصيته الادبية . 

راجع : همه : 1955 بزواوينه كاه : 1965 5أع8 لمق 00نها : 9 700600 ومة اماعط 
65/1 برواوبوطاة 


السمة المهيمنة: : الأمصطاعا 


سمة تتكرر كثيرًا ى تتعلق بشخصية أو موقف أو واقعة وتعبر عنها ؛ مثل الجملة 
الصغيرة لفنتى 0:01 فى رواية بحشًا عن الزمن المفقود , وقد ارتبط استخدام 
المصطلح فى البداية بموسيقى فاجنر . 


راجع : 1065 بواكيه:!دهجه7 : 1979 :709610 0مة أمبون9 
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الوحدة النصية: : هاما 
وحدة نصية أو وحدة قرائية يختلف طولهاء تؤلف الفراغ الأمثل الذى يمكن فيه 
ملاحظة الدلالة ٠‏ 
راجع : 1974 5وطاءو8 


وجهة النظر المحدودة: : باعآنا كه أمامم مامتا 


تبئير أو وجهة نظر خاضعة لقيود ت تصورية أ إدراكية ( كنقيض لوجهة النظر 
المحيطة بكل شىم)؛ فرواية 55500هطمة 786 تروى وفقفًا لوجهة نظر محدودة, وكذلك 
رواية دوذا8 


راجع : 1984 اعتمماة : م1955 مقممه5 .لا 

ع٠خ‏ : رواية 8155 من تأليف كريستوقر بالمر . 
الربط: : وسأكاصانا 

توليفة من المساقات السردية ( محكية فى اللحظة السردية نفسها أو فى لحظات 
مختلفة ) بحيث أن مسافًا ما يرتبط بالذى يليه؛ مما يجعل نهاية مساق ما تشكل بداية 
مساق آخر ٠‏ 

فسرد مثل : "جون كان سعيدً , ثم أقدم على الطلاق وأصبح تعيسًاء ومارى 
كانت تعيسة ثم تزوجت وأصبحت سعيدة" يمكن أن يكون نتيجة ربط : "جون كان 
سعيدًا ثم أقدم على الطلاق قأصبح تعيس” »ى “مارى كانت تعيسة ثم تزوجت وأصبحت 
سعيدة", وكذلك فإن سردا مثل : "لقد كانت فى صحة جيدة ثم أكلت تفاحة متعفنة 
وشعرت بمرض شديدء ثم تناولت بعض الدواء فتحسنت؛ يمكن أن ينتج من توصيل 
"لقد كانت فى صحة جيدة ثم أكلت تفاحة متعفنة فشعرت بمرض شديد" و : "أصبحت 
مريضة ثم تناولت بعض الدواء فتحسنت صحتها". 

وهى مع الإطمار والتناوب واحد من الطرق الأساسية للتوليف بين المساقات 
السردية . 

راجع : 1982, 1973 8566 , 1973 ممماام : 1979 بورواه1 قجة أممن8 : 1973 لممهم8 . 

راجع : نتانا, :«ومهنهههمه , بإرماة “«وامممه القصة المعقدة, والتعشيق أو التسلسل» 
والمثلث ٠‏ 
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الأسد: :رواطا 


واحد من الوظائف الستة التى حددها سوريو ( فى دراسته عن الاحتمالات 
الدرامية ), والأسد ( المقابل للذات عند جريماس والبطل عند يروب ) هو القوة الموجهة 
وفقًا للشمس ( الهدف ) وتعمل لصالح الأرض ( المتلقى ) . 

راجع : 1950 نضنه5 : 1974 5وامدم8 


راجع : احجاءة العامل 


الفعل التعبيرى: : )36 بمقممتانعما 


فعل يفضى إلى التكلم » وإنتاج ملفوظات نحوية , فعندما أقول ' إن الأرض 
مستديرة ' - على سبيل المثال - فإننى أقوم بفعل تعبيرى وأؤلف جملة وفقًا لقواعد 
اللغة الإنجليزية , وهو مع فعل التأثير والفعل الدلالى يشترك فى أداء الفعل الكلامي. 


عق (اع66م5. 


راجع : 1969 وائهو5 : 1962 للاقنله 1 


المادة الموضوعية: : قهوما 
ا موضوع ؛ الفكر » المناقشة ؛ وعند أرسطو فإن محاكاة الحدث الحقيقى 
أوالممارسة تشكل المادة وتقدم الأساس للأطروحة أو العقدة أى ال 5هطالاه. 
والتمييز بين المادة والعقدة عند أرسطى يشبه ذلك الذى بين القصة والخطاب 
والخرافة والعرض ٠‏ 


راجع : 1976 لم085 : 1968 ولاماقتة 
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البنية المكبرة : : اناأء نامأده عع قال] 


الأساس التجريدى لبنية النص , اابتية العميقة للنص التى تحدد معناه الشمولى » 
والبنية المكبرة تتحول إلى البنية المصغرة أوالبنية السطحية بواسطة مجموعة من 
العمليات والتحولات ٠‏ 


راجع :19768 , 1974-75 , 1972 زه مولا 


راجع : 06 "قاو واتته مهد 


السارد الرئيسى: : ومتقترقه متقائر 
السارد الذى يقدم السرد الكلى ( بما فى ذلك كل الأجزاء المؤلفة له ) السارد 
المسئول فى النهاية عن؟لسرد بأسره ( بما فى ذلك المقدمة والتمهيد ... إلخ ) ٠‏ 
راجع : 1982 ومماءم 
الاختبار الرئيسى: : غمع! متها 


راجع : الاختبار الحاسم . 


الإبانة: : ممللقلىة 1أمقال! 


المادة التى يتائف منها خطاب المستوى التعبيرى للسرد ( كنقيض لشكله ) إنه 
الوسيط «نهه7 ( قولى أو سنيمائى أوقى صورة باليه ...) للعرض السردى » 
وعرض سنيمائى لرجل يأكل ثم ينام » وعرض قولى له يمكن أن يشكل إظهارين 
مختلقين انفس الخطاب ( أى مجموعة من التقارير السردية ) . 

راجع : 1978 مممافدة 


راجع : «نالهك ونامبدم الوسيط السردى ٠‏ 


16 


التحكم : : مهأأوابامتصوق] 
وفقًا للبنية السردية النهجية لجريماس فإنه الفعل الذى يقوم به المرسل أو الباعث 
ليجعل الذات تقوم بتنفيذ برنامج ما ٠‏ 
راجع : 1982 5فانناه© 800 كهراع6 : 5هررنة 6 : 1985 , 1984 اهلظ 


راجع : ممقاعمةة , ممعتمة مقلم مه , 601 امه 


المريخ: : قعقاا 
واحد من الأدوار الستة التى حددها سوريو فى الاحتمالات الممكنة للدراما ( وهو 
مقابل للخصم عند جريماس والوغد أو البطل الزائف عند بروب )؛ وهى خصم أو عدو 
الأسد . 
راجع : 1950 نقاكنه5 : 1974 5070165 


راجع : ؛موزطاؤلامة , أمهامدا لعامل والذات المضادة ٠‏ 


القناع: : اوقا 
أداة تشخيصية يتم بها إيجاد انسجام بين السمات الطبيعية ( أو الملايس والآثاث 
والأسماء ) الخاصة بالشخصية ( التمثيلية ) والشخصية نفسها . 


راجع : 1965 ب0ا7085!:©05 


السرد الخاضع للتدخل: : ممتغدههم لم أم انهل 
سرد يكون فيه حضور السارد محسوسًا ».سرد يكون فيه السارد ظاهرًا » سرد 
تكون فيه الغلبة للمادة المحكية أى الإخبار أى التقرير وليس المحاكاة أو الإظهار 
أى التمثيل ٠‏ 1 
راجع :1878 مفسئة6 


راجع : همده )6وودهالسارد الغائب ٠‏ 
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التوسط: : موأله ناوعا 

العملية أى العمل الذى يقوم به وسيط ويقوم بإيجاد علاقة بين الوقائع ( المجموعة 
الأولى والأخيرة منها ) فى الأسطورة أو السرد , التحول التناصى الذى يصل بين 
( مجموعتين متباينتين ) من المواقف ٠‏ 


ارا أجع 1962 هوممءقانا همه دفمعهانا - وقناودة»! : 1963 وواهما5 - أنقا 


الوسيط: انا 


الممثل أو الشخصية التى تقوم بتحقيق التوسط , والوسيط فى البداية له صلة 
أو ارتباط بالأحداث فى موقف مضاد للمناوئ :ن0موهادة, ولكنه بعدئذ يثبت إنه قادر 
على القيام بالأعمال نفسها التى يقوم بها المناوئ ٠‏ 
الرسالة: : ووهودء1ا 


واحدة من عناصر الفعل القولى أو فعل التواصل . والرسالة هى النص (والمادة 
الدلالية, ومجموعة السيماءات التى يتعين تشفيرها )) والتى يرسلها المتكلم للمستمع ٠‏ 


راجع : 1960 6هددماول 
مادة الحكى الثانوية: : ولاعوه ا 0ماءالا 


١‏ تتعلق أو تكون جزءًا من مادة الحكى المطمورة فى أخرى ويالذات فى السرد 
الأولى ٠‏ 


راجع : 1983 , 1980 9688© 


سرد المادة المحكية الثانوى: : هطق مهم عتاعوه 01 مثعال! 


سرد مطمور فى سرد آخر وعلى وجه التحديد فى السرد الأولى: بنهعقه عناموه 00م » 
سرد مضمر ء والوقائع والمواقف التى يقصها دى جربيه فى رواية مانون ليسكو تعتبر 
ثانوية بالنسبة لتلك التى يقصها دى رنكورت التى تعتبر مادة محكية أصلية :98901©0. 
16 وحينما يقوم السرد الثانوى بوظيفة السرد الأولى ( أى حيتما نغفل 
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طبيعته الثانوية ) فإنه يسمى سردا شبيها بالسرد الأولى - 6فنههدم .( 5نشها0ه709 708) 


ولئه رقم مأأمووتك 
رأاجع : 1983 , 6861980 
را اجع : ومك مهمه , وها عل#هووال 


متخ : ونلأ78696106 706 عمل لأفلاطون ٠‏ 


لغة اللغة: 1 : عوهب وصهقاماءالةا 
( لغة طبيعية أو مصطنعة ) تصف لغة أخرى ( اللفة الشارحة ) هى اللغة 
الموضوعية , فمثلا لغة النجويين التى تصف وظائف اللغة الإنجليزية تعتبر شارحة» 
والنحو السردى يمكن أن يعتبر لغة شارحة تصف شكل ووظيفة السرد ٠‏ 
راجع 1977 وممنزنا 
التداخل: : وأومهاهأهالا 
تداخل مادة محكية مع أخرى » المزج بين مادتين محكيتين مختلفتين فمثلا إذا 
قام سارد خارجى بالولوج فى الوقائع والمواقف التى يقصها فإن النتيجة هى حدوث 
عملية تداخل ٠‏ 
راجع : 1983 , 190 006و 
وظيفة الألسنى الشارح :.مهأأعمدة ادسومتاقاوالا 
واحدة من وظائف التواصل التى يتم وفقا لها إمكانية بناء أى فعل قولى وتوجيهه » 
وحينما يتركز الفعل القولى حول الشفرة ( دون أى عنصر آخر ) فإنه يقال إن له وظيفة 
لسانية شارحة ؛ وعلى وجه التحديد تلك المقاطع فى السرد التى تركز على لغته 
وتشرحها ؛ فمثلا فى لغة الأنجو العامية فإن كلمة 60م:؛ تصف المادة التى توضع على 
الخبز من الزبدة أى مربى الخوخ ٠‏ ( ع٠‏ : الأنجو منطقة تاريخية فى فرنسا ) , 


170 


الوظيفة الألسنية الشارحة: : موتاعصد) عللوأوص الأول 
راجع المادة السابقة ٠‏ 
.ع.خ : هذه الوظيفة تؤدى دورها حينما يكون الكلام بالذات متعلقا بالشفرة فى 
عملية التواصل التى حددها ياكوبسون .ويعامة كل فرع من فروع المعرفة له لغته 
( مصطلحه ) الشازحة لنظامه ( راجع فيهذا الصدد كتاب دمنامامة8 01 :010110020 تأليف : 


0ه داومه دهائةاام 200 مائه/8 موبومه:8 وهى من منشورات 2000 5000ها : 955501 
اللغة السردية الشارحة: : ننه ممهاءالا 


عن السرد » وصف السرد , سرد يعتبر السرد جزءا من موضوعه , وعلى وجه 
التحديد سرد يشير إلى العناصر التى تؤلفه وتقوم بتوصيله ؛ سرد يبحث نفس * 
والسرد الذى يقوم بعملية انعكاس لتقسه يعتير سردا للسرد +1 ويشكل أكثر 
تحديدا فإن المقاطع أو الوحدات فى السرد التى تشير صراحة إلى الشفرات 
أى الشفرات الفرعية التى يتم وفقًا لها إضفاء الدلالة على سرد ما تشكل سيماءات 
شارحة للسرد ٠‏ 

راجع 1982 حادم : 1984مموطمانة! : 1077 لوقام 


راجع : وده وزاه,قه الشفرة السردية ٠‏ 
السيماء السردية الشارحة: : موله عأ سهمماهالا 


فى سرد ما سيماء تشير صراحة إلى واحدة من الشفرات أو الشفرات الثانوية 
ع1 ممحاناة التى يتم وفقا لها إنتاج الدلالة فى السرد . سيماء متعلقة بسيماء أخرى 
تعتبر عنصر) فى الشفرة التى تشكل الإطارالسردى الذى يظهران فيه معا ٠‏ 

والسيماء السردية الشارحة تشيد صراحة إلى وحدة سردية : سء وتزودنا بأجوية 
على أسئلة من قبيل ما تعنيه س فى الشفرة الفرعية أى التحتية التى يتم وفقًا لها تطور 
السرد : ما الاستخدام ل س فى الشفرة التحتية ؟ "أو" ما الوظيفة التى تقوم بها س 
فى الشفرة التحتية, والتى يتم نتيجة لها فهم السرد" ففى : “جون لكم جم وجم أعاد 2 
اللكمة"؛ فهذا العراك الذى استمر ثوان قليلة يشكل - على سبيل المثال - سيماء 
سردية شارحة ويالذات مساقية ثانوية تشكل جزءا من مساق الحدث ١وهمما5‏ 
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5 وهى تحديدًا تعلق على دلالة "جون لَكَم جم وجم أعاد له اللكمة" فى الشفرة 
الحدثية ( المتعلقة بمساق الأحداث ) . 

ع.خ : يمكن تعريف هذه المادة بسميوطيقا السرد ٠‏ 
المجاز: : وم طم ماء از 


صورة كلامية يستنبط منها مصطلح يحدد فكرة؛ فمثلا : ألف تحل محل أى تعرف 
ا ا ا د 
أعتبر : 'المرأة زهرة' حيث يتم التعرف على المرأة كزهرة , أى 'لقد اقترب شتاء 
حياتى"؛ أى أن الشتاء يعتبر الجزء الأخير من الحياة ٠‏ 

وجاكويسون أوضح فى بحث مهم أن هناك عمليتين تلعبان دورًا مها فى أية 
ممارسة قولية : العملية المجازية حيث يفضى بنا موضوع الخطاب إلى آخر نتيجة 
لعلاقات التشابه ( التى تشمل الإحلال والاختيار ). والعملية الكنائية 5150/80 حيث 
يفضى خطاب إلى آخر عن طريق علاقات التلازم أو التجاور و0001 » وقد عمد 
السرديون الذين ساروا على خطى جاكويسون الذى أكد أهمية العملية الكنائية في 
الرواية الواقعية إلى اعتبار السرد كنائيًا بالمقام الأول واحتجوا بأن الحوافز والوظائف 
تندمج وتتحد من خلال علاقات التجاور ٠‏ ولكن يمكن الاحتجاج بأن السرد بشكل مهم 
يعتبر وظيفة مجازية؛ ففى مساق سردى فإن الواقعة أو الموقف الأخير يشكل تكرارا 
جزئيًا للأول ؛ أى بكلمات أخرى هناك تشابه بينهما ٠‏ 

راجع : 1977 8و0ما : 1958 مهوطم كول : 1981 ععاان©. 


راجع : موفئة 0 تهمعها , لاماناممامم 


الكناية : : بلالا رماع الا 


صورة كلامية يقوم فيها مصطلح بتعريف فكرة » فمثلا ألف تستخدم كمصطلح 
يحدد مصطلمهًا آخر يشير إلى فكرة باء » فالعلاقة بين ألف وباء علاقة سببية ( سيب 
ونتيجة ) » محاط وشىء يحيط به ؛ أو جزء وكل , اعتبر : * ستآكل الخيز يعرق جبينك ؛ 
فالعرق نتيجة تحل محل العمل كسيب ء أو " لقد دخنت علبة ' قالعلبة كحاى يحل محل 
السجائر كمحتوى ٠‏ ' 

وفى بحث كان له تأثيره البالغ فإن جاكويسون قد أظهر أن هناك عمليتن لهما 
موقعهما المهم فى الممارسة القولية » العمئية الكنائية يفضى فيها موضوع خطابى إلى 
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موضوع آخر من خلال علاقات التجاور ( نتيجة للسببية والاحتواء ) والعملية المجازية 
التى يفضى فيها موضوع خطابى إلى آخر من خلال التشابه »وقد سار على خطى 
جاكويسون الذى أكد أهمية الكناية فى الرواية العديد من السرديين ( السارد غالبا 
مايستطرد كنائيًا من الشخصية إلى زمان ومكان المشهد أو من العقدة إلى أجواء 
الرواية ) الذين اعتبروا أن السرد كنائى فى المقام الأول . ويالذات فإنهم اعتبروا أن 
الموتيفات والوظائف تندمج فى المساقات بشكل أولى من خلال التجاور (الوقائع 
والمواقف المسرودة تؤلف سلسلة زمنية ‏ منطقية ) ٠‏ 


راجع : 1977 وومما : 1956 مموطملول : 1981 )هادا 


البنية المصغرة: : عمناء د اعهم عذال 
البنية السطحية للنص ؛ الطريقة الخاصة التى تتخلق بها البنية المكبرة ( البنية 
العميقة ) للنص , والبنية المصغرة تعلق بالبنية المكبرة بمجموعة من علاقات التحول ٠‏ 
راجع : و1976 , 75 - 1974 , 1972 زم مهلا 
راجع : تقمصهن 09:38 التحو السردى ٠‏ 
الوسط: : مانالا 
مجموعة من الوقائع فى حدث أو عقدة تقع بين البداية والنهاية » والوسط يأتى بعد 
أحداث وتتبعه أحداث أخرى ٠‏ 


وياحثو السرذ.أكدوا الطبيعة المزدوجة لتوجه الوسط : من تدريجى احتمالى من 
البداية للنهاية واسترجاعى من النهاية إلى البداية » أى أنه من قبيل المناقضة يتطور 
نحو النهاية و فى الوقت نفسه يرجئ الوصول إليها , وهذا يشكل ( بشكل مطول أو 
بآخر ) موققًا ينحرف أو ينحاز عن ا مألوف ( غير القابل للسرد ) ٠‏ 

راجع : 1984 ماممء8 : 1968 ولاماعاتة 

راجع وماافبنهه , واناثاق هم , «متامع مهمه , «ملاعة امامو ةالحدث المعقدء 
والتعقيد والسردى؛ والانحلال ٠‏ 
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المحاكاة : : 5أ5 1/1976 


فى السرد : العرض والتمثيل كنقيض للاخبار والتقرير 

وأفلاطون ميّز بين نوعين من الصياغة الشعرية : قفى المحاكاة يقدم الشاعر 
خطايًا وكأنه إنسان آخر ( شخصية معطاة ) بينما فى الحكى 5وةو036 أى السرد فإن 
الشاعر يقدم خطابًا باسمه ؛ وفى حين أن المحاكاة لا تنطوى على شىء أى شىء قليل 
من التوسط السردى فإن هذا التوسط سمة مميزة للحكى , بالنسبة لأرسطو الذى 
يعتبر الفن كله محاكاة وأن الفنون بأشكالها المتغيرة تختلف بحسب الهدف وطريقة 
الصياغة . فإن كلتا الصياغتين وتلك التى تعتبر مزيجًا بينهما ( والتى تتألف من خليط 
منهما والتى يمظها هوميروس ) تؤلف ثلاثة أنواع من المحاكاة : وفى المصطلح 
الأرسطى فإن السرد القولى يمكن حينئذ أن يتميز بمحاكاة الحدث (دة6«هم وندةمام) 
باستخدام طرق ألسنية وبتينى واحد من الصيغ الثلاثة ٠‏ 

وفى مبحث لشعريات أرسطو وعلاقتها بفهم السرد فإن ريكور ظور موذجًا ثلاثى 
الأضعاف للمجاكاة كتقليد يقوم فيه الحدث أو العقدة بتزويدنا بوسائل تتيح لنا أن 
نستوعب الزمن الإنسانى ونضفى معنى عليه وبذلك تعتبر صورة أو تشكيلا يتوسط 
بين الزمن كما يحسب فى النطاق العملى ( نطاق الحياة والحدث الإنسانى ) والزمن 
الذى نعتبره فى عملية تلقى السرد ٠‏ 

ولعل أى مفهوم آخرلم يؤثر بهذا الشكل النافذ على التقليد النقدى الغربى مثل 
المحاكاة إما عن طريق تشجيع التمثيل الحقيقى للواقع واضعًا البذرة لتقليد الأعمال 
الكلاسيكية والفنانين الرواد. رواد . أى بصفة عامة بالترويج لفكرة أن العمل الفنى حين يقوم 
بإقامة مرآة للطبيعة ( وليس كمرآة لنفسه فحسب ) يكشف لتا عن العام فى الخاص 
والكلى فى الجزئى والضرورى فى الظاهراتى 

راجع 31984 عنومها8 : 1968 منهاع : 1980 عازومع6 : 1957 ورمع : 1968 5151(5ايم 


راجع : 086هم 


السرد الأدنى ) الأضغر ) : : علاتأه مهم أهصاصااا 
شود يعرشن جدكًا وَاهدا : 'لقد فتحت الباب” ٠.‏ 
؟ - سرد يحتوى على نقطة اتصال زمنية واحدة ( لابوف ) : “لقد أكلت ثم نامت". 
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راجع : 1972 #وطها , 1963 860608 

راجع : 60د هنمام , ردماة »«وام مها لقصة المعقدة والقصة الدنيا 
القصة الدنيا: : بإروغى لهمتصتا؟ 

سرد يقص حالتين وواقعة واحدة من قبيل : ١‏ - حالة تسبق الواقعة فى الزمن 
والواقعة تسبق الحالة الأخرى فى الزمن( وتتسبب فيها ) ؟ - وحالة ثانية تشكل 
العكس ( أوتحورها بما فى ذلك درجة الصفر من التحوير) للحالة الأولى : ” كان جون 
سعيدًا وحينئذ رأى بيتر وكنتيجة لذلك أصبح تعيسا '؛ فهذه قصة دنيا ٠‏ 

راجع : 500561972 


راجع ؛ بوماة , ووعممم , 6/أ081)81 لطامت لماه »امومع 


النص المقبر للنص: : وطالاطع دع عذأالا 

نسخة أصلية مصغرة من النص مضمورة أو مطمورة فى ذلك النص » جزء نصى 
يكرر ويعكس أو يظهر مرآويا ( وجهة واحدة أو أكثر ) النص الكامل , فإدوارد الذى 
يؤلف رواية اسمها : "المزيفون' وبوازةوامنه0 159 يشكل نصا مؤير) للنص ٠‏ 

والمصطلح مشتق من شعارات النبالة؛ فشكل يظهر فى شعار نبالة يسمى *"”لدم 
حينما يشكل صورة مصغرة لهذا الشعار ٠‏ 

راجع : 1977 صمهمموالةم 

ع.خ : رواية وروازة:واصسه0 706 من تاليف أندريه جيد» وفى تراجيديا ' هاملت " 
اشكسبير يقوم هأملت بإخراج مسرحية طبق الأصل من المسرحية / 3 


الكيفية : : لازاه هاا 


تكييف تقرير ما أو مجموعة من التقارير بواسطة عامل تكييفى » فمثلا ' جون 
كان مريضا " وجون لم يكن يعلم أنه كان مريضًا والعامل يمكن أن يكون مشلا : 
احتماليًا اداه ( يعبر عن كيفيات الاحتمال وعدم الاحتمال والضرورة )» أى إراديا 
لم6 ( يعبر عن كيفيات الإباحة والمنع والإلزام ) وأخلاقيًا #ماوهان«ه ( يعبر عن 
كيفيات الخير والشر وعدم الاكتراث )» أو معرفيًا امه ( يعبر عن كيفيات المعرفة 
والجهل والاعتقاد ) ٠‏ 
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وهناك عدة كيفيات مقيدة تتحكم فى عوالم السرد ويعامة تقرر ما سيحدث فى 
سرد ما بأن تؤسس ما يمكن أن تكون عليه الحالة فى العالم المعروض ٠»‏ وتتحكم فى 
معرفة الشخصيات وتحدد قيمهم والتزاماتهم وأهدافهم؛ وعلى العموم توجه مسار 
أفعالهم , وفى الحقيقة فإن هناك من يقرر أن السرد يتطور عبر محاور كيفية: وأنه 
يمثل انتقالات من حالات معينة على هذه المحاور إلى حالات أخرى . 
( كأن ننتقل مما يجب أن يحدث لما يمكن أن يحدث؛ ومن الخير إلى الشر؛ ومما 
هى مجهول إلى ما هى معروف ) . 
وفى النموذج الجريماسى للسرد فإن الكيفيات على محاور القدرة ( قادر على أن 
يقعل أو يكون ), والرغبة (يريد أن يفعل وأن يكون )/ والمعرفة ( يعرف كيف يفعل 
وكيف يكون ), والاضطرار ( مضطر أن يفعل وأن يكون ) هى الأكثر أهمية ٠‏ 
رأجع : , 1980 امندم : 61982 هه مه ممسامم9 : 19701971 قمسافر6 : 1976 ا20 "وام 
5 80ر8 ز 1985 
راجع : وممعاومدم , وما عأجمواج , واه أقأأممامة الدور العاملى والقصة المتجانسة 
والقدرة ٠‏ 
الطريقة: : 11006 
ولها غير معنى هنا كالشكل والأسلوب والطريقة ٠‏ 
١‏ - المسافة : إن المدى الذى يستغرقه التوسط السردى يحدد طريقة السرد : 
فالإظهار والإخبار طريقتان مختلفتان , وهى مع المنظور ووجهة النظر 
يشكلان مجموعة الطبائع 5008 المختلفة للسرد ٠‏ 
؟ - عالم روائى يجرى النظر إليه من وجهة نظر قدرة البطل على الفعل بالنسبة 
إلى الناس ووسطهم » وفراى يقرر أن !لبطل يمكن أن يكون أعلى أو مساويا 
أى أدنى فى المزية أو المقام بالنسبة للآخرين أى الوسط المصيط به . وهو 
يحدد خمس طرق : 
١‏ - الأسطورة : البطل على بالنسبة للاثنين ( فى المزية والمقام ) . 
- الرومانس : أعلى فى المقام بالنسبة للاثنين . 


155 


٠ المحاكاة العالية : أعلى فى المقام بالنسبة للآخرين, ولكن ليس للوسط المحيط به‎ - ٠" 
. ؛ - المحاكاة الدنيا : مساو للآخرين وللوسط المحيط به‎ 
5 السخرية أو المهزلة : أدنى من الآخرين ومن الوسط المحيط به‎ - « 
راجع : 1981 , 1966 بامبممه5 : 1957 عرمع‎ 
القصة الجزئية: : مما عوابععامالآ‎ 
٠ قصة تتألف من واحدة أو أكثر من القصص النووية أو المتجانسة » قصة مركبة‎ 
راجع : 1976ا2016"20‎ 
ارا اجع : برأ أله ل0م‎ 
السرد الحوارى الأحادى: : ولاأأهمهم عأوماحدوالا‎ 
سرد يتميز بصوت موحد أو بوعى أعلى من الأصوات الأخرى أو من الوعى‎ 
: الموجود في السرد‎ 
يوجينى جرانديه وقصة مدينتين ) وفى المونولوجى كنقيض للحوارالسردى‎ ( 
ودود فإن آراء السارد وأحكامه ومعرفته تؤلف المرجعية النهائية بالنسبة للعالم‎ 
٠ ال معروض‎ 
راجع : ' 1977 لهعوهم  1984 , 1981 ملاطكلهع‎ 
الحوار الأحادى: : مناوها هضوالا‎ 


خطاب طويل تفضى به شخصية واحدة ( وليس موجهًا لأشخاص آخرين )2 
وإذا كان ن الحوار غير منطوق ( أى مؤْلقًا من التفكير ذى الصوت العالى الشخصية ) 
فإنه يشكل مونولوجًا داخليًا » وإذا كان منطوقًا فإنه يشكل مونولوجًا خارجيًا أى مناجاة 

راجع : 1972 مقمامط 


راجع : نوملةاة 
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التراكب : : موقادداز 
تكنيك أو تقنية يتقرر نتيجة لها معنى المواقف والوقائع كنتيجة للتراكب أو التقابل 
وليس من السمات المؤلفة ( مثلا : وامموسولة فى رواية ومووء 005 : 5.8.نا ) وهذا 
المصطلح يستخدم غاليًا فى السينما ٠‏ 
راجع : 1965 ووههامة : 1974 2او/1 
طبيعة السرد : مجموعة الكيفيات: : مهالا 
وخاصة المسافة أو الطريقة أو المنظور أو وجهة النظر التى تنظم معلومات السرد 
وطبيعة السرد تتوقف بشكل رئيسى على ما إذا كان الغالب هو الإظهار أو الإخبار , 
وكذلك يتوقف على ما إذا كان الغالب هو التئبير الخارجى أو الداخلى ٠‏ 


راجع : 1980 ما1همه6 


القمر: : مولا 
واحد من الأدوار الأساسية التى حددها سوريو ( فى دراسته عن احتمالات 
الدراما ) والقمر ( يقابل المانح أو المعين عند بروب والمعين عند جريماس ) يساعد 
الأسد أو البطل . 
راجع : 1950 ناقكءنام5 : 1974 5وا0 5 


راجع : ؛«هاءة العامل 


الموضوع الدال: : ناوالا 

أصغر وحدة موضوعية » وعندما يتكرر الموضوع الدال غير مرة فى النص فإنه 
يسمى 15014اوا الموضوع السائد » ويجب عدم الخلط بين الموتيف والتيمة 958 التى 
تشكل وحدة دلالية أكثى تجريدا؛ وتتضح أو تتركب من مجموعة من الموتيفات » وإذا 
كانت النظارات هى الموتيف فى 8.0618 570055 فإن الرؤية هى التيمة فى هذا العمل, 
والموتيف يجب ألا أن يخلط أيضمًا مع ال :همه أ النمطي الذى يظهر غالبا فى 
النصوص الأدبية ( المجنون العاقل أو الطفل المعمر ... ) . 
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* - أصغر وحدة سردية فى المستوى االنموى » تقرير سردى ووفقًا 
لتوماشفسكى فإن الموتيفات قد تكون جامدة تشير إلى حالة أو فعالة تشير 
إلى واقعة وكذلك يمكن أن تكون ضرورية منطقيا ليث السودي 
ولالتحامه السببى الزمنى ( موتيفات مقيدة ) أو قد لا تكون ضرورية منطقيا 
له ( موتيفات طليقة ) . 

٠!‏ - عنصر يظهر أو يحقق الموتيفيم 5018856, والموتيف بالنسبة للموتيفيم هو 
كالفون ( صوت لغوى ) بالنسبة للفونيم ( وحدة من الأصوات المميزة ), 
وكالمورف بالنسبة للمورفيم (الوحدة الصرفية), وكالحدث بالنسبة للوظيفة ٠‏ 

راجع : 000065 ؛ 1979 بزه0رم0ه7 : 1986 طمارممعد0 لمة طعأرصمعق0 : 1982 لمممع8 

4 بروة701856 : 1964 


راجع : الاممااة الموضوع الدال المغير ٠‏ 


الموتيفيم : : دمع لامالا 

وظيفة ( وفقًا للمفهوم البروبى ) ودندس الذى استعار الاسم من بايك اقترح تبنيه 
ليشير إلى وحدة بنيوية أساسية فى القصة الشعبية ؛ والموتيف هو الذى يظهر ويحدد 
الموتيفيم . وهو أى الموتيف بالنسبة للموتيفيم كالوظيفة بالنسبة للحدث؛ والفونيم 
بالنسبة للفون, والمورفيم بالنسبة للمورف ٠‏ 


راجع : 1967 مالظ : 1964 006085 : 1972 !00/872 
الحفزية: : موأتهاوالا 


١‏ - شبكة الأدوات الحافزة لخلق أو تقديم موتيف أى توليفة من الموتيفات أى بعامة 
ما يمكن أن يشكل سمة (للنص الأدبى) أو المبرر لاستخدام عنصر نصى : 
التأليف ٠‏ 
وتوماشفسكى ميز بين الحفز التاليفى( الذى يشير إلى الفائدة التى يحققها 
الموتيف ), والحفز الواقعى (الذى يؤكد على التشابهٍ والواقعية أو أصالة 
الموتيف ) والحفز الفنى (الذى يبرر استخدام موتيف وفقًا لمقتضيات الفن) ٠‏ 


138 


؟ - مجموعة الظروف والأسباب والأهداف والحوافز التى تتحكم فى أفعال 

الشخصية ( وتجعلها مقبولة أ معقولة ) . 
راجع : ومم5 : 1968 ولأوم68 : 1979 1000100 890 أمعبا 0‏ 1959 مورولاا 0مة ككامه:8 
149 مع رهلا ممه عإوااءلةا : 1965 بكا9:/5 1000851 : 1983 مقمع)ا- 000م8 ز 1068 


راجع 6هبطاتصواءهلا , مملتمانهسطهه , عوط ودانرداا لتعرية, والتطبيع» والاحتمال ٠‏ 
الحركة : : علاهآلا 


» مساق من الوظائف ينطلق بالذات من جريمة أو من الافتقار إلى حل العقدة‎ - ١ 
, ووفقًا لبروب كل قصة تتكون من واحد أو أكشر من هذه المساقات‎ 
. والمساقات يمكن أن تأتلف من خلال الإطمار والتناوب والربط أو الوصل‎ 

" -- وظيفة جذرية » نواة .وحدة سردية ' نريم " 087656 وفى نحى بافيل السردى 
المساق يمكن أن يكون حدئًا استدعته مشكلة " لقد كانت حياة جون مهددة ", 
وهو ما يستدعى مساقًا آخر أو نهاية للقصة ٠‏ 

راجع : 1965 مممم8 ز 1985 اوينوم 


راجع : هدم وننامهم عالم السرد 
التبئير الداخلى المتعدد: : ممتتهعأتهءه؛ اممععاما واماكاناا 


نوع من التبئير الداخلى أو وجهة النظر يتم فيها عرض الوقائع والمواقف غير مرة» 
وفى كل مرة من مكثر مختلف :؛ ( 0 مطمه8 , #وماددمما! 16 , »امم8 هطا ممع وحنظ 16 ) 


راجع : 1980 690686 
راجع : 100هجاادهه! التبئير ٠‏ 

وجهة النظر الداخلية المتعددة: : بمنوأنا كه الهم لهمععتها عام انالا 
راجع المادة السابقة ٠‏ 


راجع : 1982 66نم 
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الوعى الاختيارى المتعدد: : عممواعوممه ولاتامعاعد ءامن انالا 
وخ من ثمانى وجهات نظر محتملة وفقًا لتصنيف فريدمان» وهو يميز السارد 
الخارجى للعالم المحكى الذى يتينى التبئير الداخلى المتغاير ( مدنادضاذونا 54 70) 
( ع.خ من تاليف فرجينيا وولف ) 
راجع : 19555 020ههن 


راجع : موموامعممه 59190106 الوعى الاختيارى ٠‏ 


الأسطورة: : طابرايا 


سرد تقليدى يتعلق فى العادة بالاعتقاد الدينى والطقسى الذى يعبر عن الوضع 
المثالى للأشياء ويبرره . ووفقًا لليفى شتراوس فإن بنية الاسطورة يمكن أن يعبر 
عنها بمجموعة رباعية من المتشابهات تتعلق بزوج من الميتيمات 8/5005 المتباينة : 
(هلمة 8,6 ومو م) 8:8:0:9 ( حيث تكون 4 بالنسية ل 8 مثل © بالنسبة ل © )» وهذه 
التركيبة هى التى تولد لنا دلالة الأسطورة؛ حيث يتم فيها تبسيط نوع من التناقض غير 
القابل للنقض بتعليقه بآخر أكثر شيوعًا . فمثلا فى أسطورة أوديب فإن التباين بين 
الأصل البشرى وغير البشرى لأصل الإنسان يعلق بالتباين الأكثر قبولا للمبالغة فى 
تقييم علاقات القرابة وعدم تقييمها ٠‏ 
راجع : :1958-71 , 63 و5ووبة58-أنها : 1958 0155ل : 1970 مقمام6 : 1957 مبمع 


68 ومالعكا همه 56110165 


الميثيم : : مصرعطغتراية 


الوحدة الأساسية المؤلفة للأسطورة ٠‏ 


راجم : 1963 دوسه:51انافا 
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الأطروحة أو العقدة: : ومطالزانا 


ترتيب للوقائع ووفقًا لأرسطى فإن الأطروحة تتالف من الاختيار والترتيب الممكن 
للوحدات المكونة للوجى : الكون ( محاكاة حدث حقيقى أو الممارسة ) 1 

والتمييز بين الميثى واللوجى يتضمن فكرة التمييز نفسها بين القصة والخطاب 
والفابيولا والعرض 260 "دز 4مة هاناطها. 


راجع : 1978 مقصاهط0 : 1968 ولأماوام 


راجع : #اونامطا الفكر ٠‏ 
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القابل للسرد: : واطقامه مولا 


ذلك الذى يستحق أن يقال والممكن أن يتحول إلى سرد السرد أو يخلقه ٠‏ 
راجع : 1981 :119لا : 1984 6م80 


راجع : اااصههممهء , 606ام الوسط , القابلية للإخبار ٠‏ 


المسرود: : ممم مقلم 
١‏ - مجموعة المواقف والوقائع المروية فى سرد ما ٠‏ 
؟ - مجموعة السيماءات التى تمثل الوقائع والمواقف المسرودة (كنقيض للتسريد 


ونهمهم) : 


راجم : 1982 ومماام 


المونولوج المسرود: : ناوه ام ضمت معام مرقلا 


الحوار الأحادى المسرود , الخطاب الحر غير المباشر فى سياق سرد الشخص 
الشالث ‏ وفى المونولوج المسرود ( كنقيض للسرد النفسى ) فإن الخطاب المرورى 
للشخصية يتمثل فى كلمات يمكن التعرف على انتمائها إليه . 

راجع : 1978, 1966 مامه 


راجع : وناودادودم 8160عهم-/اه5 , وناوهاه500 0هامناو المونولوج المقتبس والمونولوج 
الشخصى المسرود ( الذى يتعلق بالشخص الأول ). 


المسرود له: : مقلم 
الشخص الذى يسرد له والتوضع أو المنطبع 14ت" فى السرد » وهناك على 


الأقل ( واحدى أكثر يجرى إبرازه ظاهريًا ) مسرود له لكل سرد يقع فى مستوى 
الحكى للسارد نفسه الذى يوجه الكلام له أى لها » وفى سرد ما يمكن أن يكون هناك 
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عدة مسرودين لهم كل واحد منهم يوجه له الكلام بالتنأوب من سارد واحدواو5ة7 همالا 
أى سارد مختلف غؤذاة:0مم! 106. 

والمسرود له مثل السارد يمكن أن يمثل واحدًا من الشخصيات, ويلعب دور أقل 
أى أكثر أهمية فى الوقائع والمواقف المروية ( أه دومة07 ى , ادتلهءههما 788 , هاومه؟ ومعمالا 
ولا ) وعلى أية حال فغاليًا فإن المسرود له يمثل كشخصية : , 9910055 أه 954لا 706 ) 
(أمعتطوتمبام لمع و2 , أعلمة: 6 وأمفوبع , دعممل 100 

والمسرود ل بناء سردى محض - يجب ألا يخلط مع المتلقى أو القارئ الحقيقى » 
ففى النهاية فإن القارئ الحقيقى يمكن أن يقرأ العديد من السرديات ( كل منها يحتوى 
على مسرود له مختلف ) أر السرد نفسه ( الذى يحتوى دائما على نفسها المجموعة من 
المسررد لهم ) والذى يمكن أن تقرأه مجموعة مختلفة من القراء الحقيقيين ٠‏ 

والمسرود له يجب أن يميز عن القارئ الضمنى أو المضمر , فالأول يشكل جمهور 
النص ومنطبع كذلك فيه , أما الأخير فيشكل جمهور المؤلف الضمنى ( وهو مستنتج 
من السرد بأسره ), ولى أن هذا التمييز يمكن أن يكون إشكاليًا ( مثلا فى حالة 
السارد الخفى تمامًا : 5امه:مهاع وانثللا 151لا ) , ولكنه أحيانًا واضح جد ( مثلا فى 
حلة سرد يكون المسرود له واحدا من الشخصيات كما فى هاومة؟ 5/همالا) , 

راجع : 1980 6مدمة : 1976 امتقماه : 1980 567ههان : 1983, 1980 ولاممو6. 

راجع : دددموه , وممونوك 210/9هد , وودهلوان المسافة » المسافة السردية و الشخصس 

ع٠خ‏ : رواية واو5ة1 5“ومالا من تأليف تاهالا وامدمة,2» ورواية :ؤأا:0هها 700 من 
تاليف ©6006 00:4 ورواية 03:00655 :دا 186 من تأليف جوزيف كونراد» ى وومة65 م 
دون أه مذكرات من تأليف 2 غ6 هاناائز5 011 و 5ثمههمواع 8/016 وا! 15ا! قصة قصيرة من 
تأليف : إرنست همنجواى ٠‏ 


التسريد: : ومتتقصقلة 
١‏ - الإخبار أى الحديث عن واقعة أو أكثر ٠‏ 
* - الخطاب ( كنقيض للقصة ) 
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" - السيماءات فى سرد ما التى تمثل الممارسة السردية وأصلها ومصيرها 
وسياقها كنقيض للمسرود . 

راجع : 1962 هعمل5 : 1980 19همه6 

را اجع : لقم أمونوةوطنة , ومتثميقد 5نادقمها انوأ , وصتثهنهم رمام , ومتتق هد لعتواممرهاما 
9 التسريد المقحم, والتسريد المسبق» والتسريد المتزامن, والتسريد التالى. 
اللحظة التسريدية: : مع سصقاقها ومتأم مهار 

الفعل الإخبارى اسلسة من الوقائع والمواقف وبالتبعية السياق الزمنى ‏ المكانى 
( بما فى ذلك السارد والمسرود له ) لذلك القعل ٠‏ 

ويمكن أن تكون هناك لحظات سرد متميزة فى سرد واحد وحتى لو كان السارد 
واحدًا ٠‏ 


( 685 :0ام90 ز مهالا كنامنا:ومن5 ع أن مقأ0 : وأومه7 5وم1/ا ) أى شخص آخر -260 ما 709 ) 


ألنه850 | 00م48! : أكالة 
راجع : 1983, 1980 0656© 
راجع : واتتهههم بنقولم السرد الأولى ٠‏ 
ع٠خ‏ : رواية مهالا ودهدومب5 م )0 /0دا0 من تأليف ايفان ترجنيفء ورواية مانون 
السكو من تاليف الأب بريفوست :56/05 
أما 655ا0:.6 فلم أعثر على مؤلقها ٠‏ 
العملية السردية: : ممتام هلز 
١‏ - سرد خطاب يقدم واقعة أو أكثر , والسردية تتميز تقليديًا من الوصف 
أو التعليق ولو أنها تشملهما فى العادة ٠‏ 
" - إنتاج السرد » الحديث عن سلسلة من الوقائع والمواقف ‏ والسرد التالى 05م 


ههه )16060 يلى الوقائع والمواقف المسرودة فى الزمن ( وهى ما يتميز به 
السرد الكلاسيكى أو التقليدى ), والسرد السابق 7:10:08 يسبقهما 
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فى الزمن ( كما فى السرد الممهد أو المتنبئ ) والسرد المتزامن ( افتراضيا ) 
يحدث فى الزمن الذى تحدث فيه نفسه : " جم يمشى فى الشارع ويرى جون 
ويحييها .. ' وأخيرًً السرد الاقحامى 00:518069< الذى يقع بين لحظتين من 
الحدث المروى وتتميز به روايات الرسائل (5862) وبسرد اليوميات (و5اهلا) 
- الإخبار ووفقًا لمصطلح تودوروف فإن السرد بالنسبة للعرض أى التمثيل مثل 

الإخبار بالنسبة للإظهار ٠‏ 

-- الخطاب وهو فى اصطلاح ريكاردى بالنسبة للرواية كالخطاب بالنسبة للقصة ٠‏ 

راجع : 1 , 1966 7005010 : 1967 باملتهعن8 : 1982 معمارط : 1980 مخاومو 6 

اع٠خ‏ :لم أعثر على مؤلق رواية باميلا 280: أما الغثيان 65وده١‏ فمن تاليف 

جان بول سارتر ٠‏ 


السرد: : وناأته قلا 


الحديث أى الإخبار ( كمنتج وعملية وهدف وفعل وبنية وعملية بنائية ) لواحد 
أى أكثر من واقعة حقيقية أى خيالية ( روائية ية ) من قبل واحد أى اثنين أى أكثر ( غالبا ما 
يكون ظاهرًا ) من الساردين وذلك لواحد أو اثنين أى أكثر ( ظاهرين غالبا ) من 
المسرود لهم ومثل هذه النصوص ( وقد تكون مهمة ) "الإلكترونات عناصر مؤلفة 
للذرات"؛ و 'ومارى طويلة وييتر قصير". و “كل البشر ميتون وسقراط ميت" و "الازهار 
حمراء وينفسجية وزرقاء", ى "السكر حلو وكذلك أنت" لا تؤلف سردا لأنها لا تعرض أية 
واقعة , وفضلا عن ذلك فإن أى تمثيل درامى يقدم وقائع ( رائعة جدًا ) لا يؤلف سردا 
أيضًا لأن هذه الوقائع بدلا من أن تروى تحدث مباشرة على المسرح » ومن ناحية 
أخرى فإن نصوصًا قد لا تكون مهمة من قبيل 'قام الرجل بفتح الباب' ى "السمكة 
الذهبية ماتت" و "الكنس سقطت على الأرض” تعتبر سردا وفقًا لهذا التعريف ٠‏ 

ومن أجل التمييز بين السرد ومجرد وصف وأقعة فإن بعض السرديين ( لابوف » 
برنس » ريمون - كينان ) قد عرفوه بأنه رواية حدثين خياليين أو روائين على الأقل 
١‏ أو واقعة واحدة وموقف واحد )؛ وهذا لا يعنى منطقيًا أن أحدهما يفترض أو يستلزم 
الآخر؛ ومن أجل تمييزه من رواية سلسلة اعتباطية من الوقائع والمواقف فإن بعض 
السرديين ( دانت وجريماس وتودوروف ) قد قرروا أيضًا أن السرد يجب أن يتضمن 
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موضوعًا متصلا ويشكل كلا متكاملا » والوساطة ( الميديا ) السردية للعرض متنوعة 
( شفهية ومكتوية ولغة من السيماءات وصور متحركة أو ثابتة وإيماءات وموسيقى 
أو أية توليفة منتظمة منهم ), . وكذلك الأشكال التى يمكن أن يتخذها السرد ( ففى 
عالم السرد القولى وحده هناك الروايات: والرومانسيات,. والروأيات القصيرة» 
والقصص القصيرة. والتاريخ, والسيرة. والسيرة الذاتية: والملاحم, والأساطير. 
والقصص الشعبية؛ والققصص البطولية» . والقصائد القصصية:. والتقارير الإخبارية, 
وقصص المحادثات العادية وغير ذلك ) وبالنسبة لانتشاره فإن السرد قد ظهر فى 
المجتمعات الإنسانية المعروفة فى التاريخ والأنثروبولوجيا » وفى الحقيقة فإن كل إنسان 
( متوسط ) يعرف كيف ينتج ويمارس سردا فى سن مبكر ٠‏ 

وباعتباره بنية أو منتجًا ووفقًا لتمييز لابوف الشهير التالى يمكن أن يقال إن 
السرد يظهر على الأقل حدئًا معقدًا و ( حين يكتمل أو ويتطور بشكل تام ) فإنه يظهر 
ستة عناصر أساسية بنيوية مكبرة :020:0900:81 تجريد وتوجيه وحدث معقد وتقييم 
ونتيجة أو حل و 005 أية إشارة للنهاية ؛ وعلى وجه التحديد وتبعًا للنموذج البنيوى 
المكون من مستويين فإن السرد يحتوى على جزئين : القصة والخطاب ٠‏ 

والقصة تتضمن دائمًا مسافًا زمنيًا ( إنه يتألف على الأقل من تكييف لحالة من 
الشئون معطاة فى زمن " ز ١‏ " إلى حالة أخرى فى زمن آخر " ز" ', وبالطبع فإن 
العلاقات الزمنية بين المواقف والوقائع التى تؤلف القصة ليست الوحيدة المحتملة » فعلى 
سبيل المثال فإن الوقائع والمواقف يمكن أن تتعلق سبييًا ٠‏ 

وفضلا عن ذلك ففى سرد حقيقى كنقيض لمجرد قص سلسلة اعتباطية من 
التغيرات التى تنتاب حالة ما فإن هذه المواقف والوقائع تؤلف كلا أو مساقًا يمثل 
طرفاه تكرارا جزئيا لكل واحد منهما ؛ أى بنية ‏ إذا استخدمنا المصطلح الأرسطى - 
تحتوى على بداية ووسط ونهاية ٠‏ 

وإذا كان الحديث الأرسطى عن بنية القصة له تأثيره القوى » فإن الوصف الذى 
حمل بذرة التطور لهذه البنية فى السرد الحديث هو ذلك الذى قدمه بروب الذى طور 
فكرة الوظيفة مقررا أن كل قصة خيالية ( روسية ) تتألف من حركة أو أكثر 
ومساهمين فى القصة محددين أى مصنقين وفقًا للأدوار التى يتقمصونها ٠‏ 
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والبحث المتواصل فى طبيعة الوظائق والأدوار قاد جريماس ومدرسته إلى 
الوصول إلى وصف مؤثر بدوره لبنية القصة , ووفقًا له فإن السرد النهجى يمثل عرضًا 
أسلسة من الوقائع مشروطة بهدف ( معادل للاتصال بين الذات والهدف ) وبالتحديد 
بعد قيام عقد بين المرسل والذات ( موجه ) يحصل فيه الأخير على القدرة ويسعى 
للوصول إلى هدف ( لمصلحة المرسل )» وتمضي الذات فى تحقيق مطلبها متعرضة 
لعدة اختبارات ( فى أدائها ) وتنجح أى تفشل فى تنفيذ العقد وتكافاً يعدل أ تعاقب 
ظلمًا ( التصديق ) ٠‏ 

إن القصة نفسها يمكن أن تروى روايات مختلفة بتبنى خطابات مختتلفة وبالعكس 
فإن قصصنًا عديدة يمكن أن تروى وفقًا لمقتضيات خطاب واحد بالترتيب الزمني للوقائع 
نفسه التبئير نفسه. والسرعة, والتعاقب, واليعد. و إدراج السارد نفسه. والمسرود له فى 
النص السردى ). 

وإن مجرد تصوير سارد يحكى وقائع ومواقف لمسرود له يؤكد حقيقة أن السرد 
ليس تتاجًا فحسب بل عملية وليس مجرد هدف و أيضًا فعل يحدث فى مواقف معينة 
نتيجة لعوامل محددة تستهدف تأدية وظائف محددة ( الإخبار » لفت الانتباه » التسرية » 
الإغراء ٠.إلخ‏ ) وبشكل أكثر تحديدًا فإن السرد تبادل مرتبط بسياق بين طرفين نابع 
من رغبتهما ( أحد الطرفين على الأقل )؛ وإن القصة نفسها يمكن أن يكون لها قيمتها 
التى تختلف باختلاف المواقع ( ألف يريد أن يعرف ما حدث؛ ولكن باء لا يريد ذلك 
وألف يفهم القصة بطريقة مختلفة عن طريقة باء )» وهذا يلقى الضوء على الاتجاه الذى 
يميل إليه بعض السرديين لتاكيد أهمية العقد بين السارد والمسرود له ؛ وهى العقد الذى 
يعتمد عليه وجود السرد نفسه : 

سأقص عليك قصة إذا وعدتنى بأن تكون طيبًا » سأستمع لك إذا كانت قيمة 
أو بكلمات أدق إذا كانت قصة تعنى تأخير الموت ليوم واحد ( ألف ليلة وليلة ) أى قصة 
عن ليلة حب (55:8516 ) أو يوميات عن التوية (واوة1 :وما ), وهذا يشرح السبب الذى 
يحتاج معه بوجه خاص السرد الذى لم يطلبه أحد إلى الحفاظ على الجمهور بالاعتماد 
على حركية المفاجأة والتشويق ٠‏ والسبب الذى من أجله يسعى الساردون لأن يكون 
اسردهم أهميته , وكذلك السبب الذى يجعل شكل السرد نفسه يتأثر بالموقف الذى 
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يحدث فيه؛ والهدف الذى يسعى لبلوقه مع محاولة مرسل الرسالة للإفضاء بنوع معين 
من المعلومات مع وضعها بطريقة معينة. وتينى نوع ما من التبئير دون غيره مع التأكيد 
على أهمية خروج بعض التفاصيل عن المألوف؛ وذلك من أجل أن يتعامل المتلقى مع 
المعلومات وفقًا لطريقة ملحة ولغايات محددة ٠‏ 

ومن الوظائف الكثيرة التى يمتلكها السرد هناك البعض منها التى يتفوق فيه 
ويتفرد به »ومن حيث التعريف نفسه فإن السرد يقص واقعة أو أكثرء ولكن إذا رجعنا 
إلى أصول الكلمات أو الايتومولوجيا نجد أن مصطلح ال 52:30:86 يتعلق بالمصطلح 
اللاتينى 60:5 كما أنه يمثل نوعًا معينًا من المعرفة فهى لا يعكس مرأويا ما يحدث » 
أنه يكتشف ويخترع ما يمكن أن يحدث » وهو لا يحكى مجرد تغيرات فى الحالة ٠‏ إنه 
يشكلها ويفسرها كأجزاء ذات دلالة لدال كلى ؛ وعلى هذا فالسرد يمكن أن يلقى 
الضوء على قدر فردى أى مصير جماعى , وعلى وحدة النقس أو طبيعة الجماعة ؛ ورغم 
أنه يوضع أن الوقائع والمواقف المتغايرة جانبيًا يمكن أن تشكل بنية دلالية واحدة ( أى 
العكس ) على وجه التحديد من خلال إعطائها سمتها الخاصة من النظام والالتحام 
لواقع (محتمل ) فإنها تزودنا بأمثة لتحوله أو إعادة تعريفه , كمايقوم بالتوسط بين 
قانون الراهن وبين الرغبة فيما يمكن أن يحدث ٠‏ وبشكل أخطر بالتاكيد على لحظات 
مميزة فى الزمن وإقامة علاقات بينها واكتشاف تبريرات ذات دلالة فى حلقات زمنية, 
وتأسيس نهاية تم الإلماح إليها جزئيًا فى البداية » وبداية تتضمن مسبقًا النهاية 
ويإظهاره لدلالة الزمن أى بإضفاء دلالة عليه فإنه يشير إلى الطريقة التى تمكننا من حل 
شفرته أى يقودنا إلى ذلك . والخلاصة أن السرد يلقى الضوء على الزمنية وعلى 
الإنسان ككائن زمنى ٠‏ 

راجع : 


: 1969 لألروزمة8 : 1975 , 1974 وعطامة8 : 1985 له8 : 1968 16ا6أذلة : 1985, 1984 اقلم 

08811 : 1984 مع طجه© : 1980 6818© : 1984 لم8 : 1980 , 1973 880000 : 1983 طامم8 
:1976 , 1973 اوج"ءاه9 : 19766 , 19762 غززا0 مولا : 1965 مثمة2 : 1981 ءواان© : 1976 65لن00 : 1978 
: 1983 , 19838 , 1970 5قلمأ6:8 : 1984 , 1979 68006 : 1983 , 1980 6ئقم68 : 1894 ومالزوط 
-موهلكا ز 1967 عمممرهكا : 1980 #ع لتقا 8قة ممعصامل : 1973 عاتمقل : 1983 ؛أدهمة! ؛ 1975 دعم1 6 
: 1971 قاكمجمه8 لقة هازملوا! : 1965 5أ86 لمق ج0م ها : 1974 وااثقيلنها : 1972 نامطها : 1980 162 
-أ8 : 1968 ممم : 1982 هعمارم رز 1985 اهندم : 1981 الهطعاناها : 1978 , 1969-70كلطاكا : 1986 لنتقالة 
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موه ١‏ 1966 وودلاعك! 200 5050165 : 1972 5225 : 1983 القمع م8100 : 1985 , 1984 اناوهه 
3 هانطلةا : 1981 , 1978 , 1966 /10م7500 : 1982 مأهأ5 , 1984 ا51802 : 1981 طالم5 : 1979 


راجع : , مهجم وقارةء؟ , امام , )عقيه , ممنتهعهم , ونشممقه أه مثوها عانم , راالقورهه 


بإعقائه] عمط عامه/م موه وم 54هم 


السببية: والمنطق المزدوج للسردء والسردية؛ والتتابع؛ والعقدة, وهرم فريتاج» 
والفرضية الزائفة . 
الفقرة السردية: : هوناقاء علا ته مقلم 

فقرة إذا تمت إزاحتها فى اتصال زمنى فإنه يحدث تغيير فى التفسير الدلالى 
للمساق الأصلى للسرد ؛ وفى هذا المثال : "ذهب جون ليحيى الزوجين » والرجل توقف 
عن الكلام والمرأة شرعت فى الكلام' ى 'جون قرر أنهما لطيفان" فهذه فققرة سردية, 
والفقرات السردية تشكل هيكل السردء وكنقيض للفقرات المرسلة أو المقيدة فإنها 
تحصر فى مواضع محددة فى المساق السردى ٠‏ 

راجع :1967 ولعاهلفللا 4مه نوطها : 1972 ياوها 

راجع : 5دهودهاه 00001016 الفقرات المتناظرة ٠‏ 
خاتمة السرد: : هانادماء علاتثة نولا 

خلاصة تعطى الانطباع أن سردا أو مساقًا سرديًا قد أشرف على نهايته وتضفى 
عليه وحدة نهائية والتحاما . نهاية تخلق فى المتلقى شعورًا بالاكتمال المناسب والنهاية 
المحتومة: 

راجع : 1981 عإعنوووره؟ ز 1968 طانم5 : 1981 ,هلائق! : 1967 علمميع»ا ز 001975طقط 

راجع : مهمه إشارة النهاية ٠‏ 
الشفرة السردية: ٠‏ : هله عال شق مقلم 

نظام الأعراف والقواعد والأجزاء المؤلفة التى يتم عن طريقها إضفاء الدلالة 
على الرسالة . وهذا النظام ليس أحاديًا » إنه يصل ويربط ويستدعى مجموعة 
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من الشفرات والشفرات التابعة ( الشفرة التأويلية, والشفرة الحدثية, والشفرة 
الرمزية ... إلغ ). 
راجع : 1982 , 1977 80508 : 1981 , 1974 ووطامه8 
القدرة السردية: : مع رماع م درم ماله دل 
القدرة على إنتاج وفهم السرد » وواحد من أهداق علم السرد هو تمييز القدرة 
السردية ٠‏ 
راجع : 1982 وعماءم :1981 دممقلز 


راجع : 6دومها اللغة 


العقد السردى: : أعقعاممه ملاتا مولز 


الاتفاق بين السارد والمسرود له . الملتحدث وجمهوره: وهى ما يشكل الأسباس 
لوجود السرد نفسه ويؤثر على الهيئة التى يتخذها , وأى فعل سردى يزودنا بشىء 
قابل للتداول أو " سأحكى لك قصة إذا وعدتني بأن تكون عاقلا . وسأصفى إليك إذا 
كانت قيمة أو بشكل حرفى كقصة مثل درء الموت ليوم واحد كما فى ألف ليلة وليلة, 
وقصة فى ليلة من الحب كما فى ساراسين؛ أى قصة عن التوية كما فى 12096 5/ومالا. 


راجع : 1984 5طممهد0 : 1984 ماده:8 , 1974 0165ه8 


عالم السرد: : متقممق عتت ممقلا 

مجموعة الحركات التى تتعلق بشكل خاص بالشخصية ( وحلفائها أو حلفائه ) 
ومن وجهة نظر دلالية فإن عالم السرد محكوم بعدد من المبادئ والقواعد تؤسس لا 
يجب أن يكون عليه الحال من حيث التحكم فيما تعرفه الشخصية مؤسسنًا لأولياتها 
وموجها لها فى تقدير المواقف والتعامل معها ٠‏ 

والسرد الذى تكون جميع عوالمه محكومة بمجموعة من المبادئ والقواعد المتماثلة 
يوصف بأنه متجانس دلاليا » وحينما تكون المجموعة غير متماثلة فإن السرد يعتبر غير 
متجانس أو محِزأ » على أنه إذا كانت هناك مجموعة متسيدة من المبادئ والقواعد - 
أنطولوجية ( وجودية ) أى معرفية - على سبيل المثال ‏ فى كل عوالم السرد فإن السرد 
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يعتبر متجانسًا أنطولوجيًا وَمتحرَفدً » ويكلمات أخري فإن السرد يمكن أن يكون 
متجانسًا انتولوجيًاء ولكن مجزأ أخلاقيًا , ومتجانسًا معرفيًا ومجزأ أخلاقياء 
وهكذا دواليك ٠‏ 


راجع : 1960 امبوم 


راجع : /اهده” الكيفية 


النحو السردى: : فسمصوعو علا مسقل 


مجموعة من التقارير والتراكيب تتعلق فيما بينها بمجموعة منتظمة من القواعد 
تكون مسئولة من ناحية ( الوجهة البنيوية ) عن مجموعة معينة من السرد أو كل أنواع 
الستزى المحتفلة .< 

ومن بين أنواع النحو السردى المختلفة التى جرى تطويرها » فإن نحى القصة 
الذى قام بوضعه دارسى المعرفة السيكولوجية والمعلومات المتاحة أصبح على جانب 
كبير من الأهمية » وقد حاولوا أن يحددوا العناصر الأساسية للمسرود وأن يبحثوا 
العلاقات المتبادلة بينها » وأن يساعدوا في البحث عن تأثيرات متغيرات البنية والمحتوى 
على ذاكرة وفهم النصوص 

والسرد الذى تطور على خطى النصوص الألسنية والبنيوية؛ ى يحاول أن يحدد 
تراكيب ودلالات العقدة ( بافيل ) » والعناصر المكبرة للسرد وتبيانها ( فان دجك ) 
وعناصر القصة والخطاب وتفسيراتها قد تم طرحه أيضنًا ومثل هذا النحو يستهدف 
غاليًا الكمال ( بحيث يحيط بكل أنواع السرد ) ٠‏ والوضوح ( موضحا بأقل درجة من 
التفسير لمستخدميه كيف يمكن للسرد أن ينتج ويفهم باستخدام مجموعة معينة من 
القواعد )» والإمكانية التجربية ( بحيث يتمشى مع العوامل الاجتماعية والمعرفية 
المتحكمة ) ٠‏ 

وأى نحو للسرد يجب أن يحتوى فى النهاية على هذه العناصر المتصلة ببيعضها : 

١‏ - مجموعة محددة من القواعد المكتوية تقوم بتوليد كل البنى المكبرة والمصغرة 

لمساقات المواقف والوقائع المسرودة ٠‏ 
" - عنصر دلالى يفسر هذه البتى ( مميرًا للبنى المكبرة الكونية والبنى المصغرة 
المحلية ). 
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* - مجموعة محددة ( تحويلية ) من القواعد توظف على البنى المفسرة وتكون 
مسئولة عن الخطاب السردى ( التكرار , والإيقاع , والسرعة , والتدخل 
السردى ). 

؛ - عنصر عملى ( يحدد العوامل المعرفية والاتصالية التى تؤثر على ممارسة 
وقابلية القول وملاسة النتيجة للثلاثة الأجزاء الأولى من النحى ) و كذلك : 

ه - عنصر تعبيرى يسمح بترجمة المعلومات التى تم الحصول عليها من العناصر 
الأخرى إلى وسيط : اللغة الإنجليزية المكتوبة ٠‏ 

: ؛ 1973 امبطهد© : 1978 وها لمه وعلم8 : 1978 وعنار8 : 1980 عونززه8 امه عامقا8 

14 6 وها : 1984 , 1979 أممه6 : 1972 مولع : 1980 , 1976, 1972 عازأ0 صقن 1973 نزطاه © 

-مطامل لمع عوانمقاا : 1972 #أمكلها : 1975 ع0 مقا لمة لاعولام لكا : 1973 عاءاممعل : 1970 666/065 


1979 مقلرظ : 5 فتقطاوصب85 : 1982, 1980 , 1973 وعمامط : 1985 , 1976 أوبنوط : 1977 500 
8 برملعمواألالا : 1969 0م700 : 1975 مكأبركجه55 : 1975 »امهطه5 


راجع : وهوهنومةا618 اللغة الشارحة 


مستوى السرد: : أعلاعا عبالتهرولة 


راجع : (0,ها اهاهوواك مستوى الحكى ٠‏ 
الوسط السردى: : الهم علالته ملز 


مادة المستوى التعبيرى للسرد ؛ الوسيط الذى يظهر السرد بواسطته . ففى 
السرد المكتوب مثلا فإن الوسيط هو اللغة المكتوية , وفى السرد الشفهى فإن الوسيط 
هو اللغة الشفهية ٠‏ 

راجع : 1978 ممساهصه 


راجع : «ملاقاقةاامهه. 


البرنامج السردى: : مندعوممم ملاتتم مهلا 


تركيب على المستوى السطحى للسرد يمثل تغيرًا فى الحالة يقوم به ممثل يؤثر فى 
ممثل آخر أى الممثل نفسه. والبرامج السردية يمكن أن تكون بسيطة ( عندما لا تحتاج 
إلى تحقق برامج أخرى لكى تتحقق), أو معقدة ( عندما تحتاج إلى ذلك ) ٠‏ 
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راجع : 1983 أاسدمةلا : 1982 5فانا00 مه كهجاعم6 : 19838 , 1970 8/91525 
راجع : بوماموزةة! وبقاق28 المسار السردى ٠‏ 
العرض السردى: : مهكلدممممم عبطاومرولد 


راجع : «دتلودمم العرض 


التقرير السردى: : ممعم تقولل 
تقرير السارد أو روايته مستخدمًا كلماته نفسها أو ملفوظات وأفكار إحدى 
الشخصيات ٠‏ 


راجع : 1978 مقطاه6 
الخطة االسردية: : قمعطامة عتلو هلز 

إطار عام يتم وفقًا له تنظيم السرد ٠‏ 

ووفقًا لخطة السرد النهجية فإنه حين يحدث اضطراب فى وضع ما فإنه يتم 
تأسيس عقد بين المرسل والذات لتأسيس وضع جديد أى استعادة الوضع القديم 
( التحكم )» والذات التى تأهلت من خلال العقد من خلال محاور الرغبة والواجب 
والمعرفة أو القدرة ( المقدرة أو الكفاءة ) تتعرض لمجموعة من الاختبارات لتقوم بتنفيذ 
الجزء الخاص بها من العقد ( الأداء ) وتكافؤ ( أى تعاقب ) من المرسل : 

( التصديق ) 


راجع : 1974 اانهدةل! : 1982 5وفاان0© 0مه كمدأه6 : 19838 , 1970 926135 


الجملة السردية: : معمعتمعة علاتته قلا 
جملة تشير على الأقل إلى واقعتين أى موقفين مميزين زمنيّاء ولكنها تصف الموقف 
الأول مثلا : 


"الإمبراطور نابوليون ولد فى عام 1/15 تؤلف جملة سردية , إنها تشير إلى 
واقعة حدثت فى عام 1714 وكذلك إلى موقف حدث بين عام 5 18 و 18١١6‏ ( حينما 
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كان تابوليون إمبراطورًا ) ولكنها تصف الواقعة الأولى » والجمل السردية علامات 
مهمة على التحكم السيبى للسرد ٠‏ 


راجع : 1960 8200 


راجع : 8ه النهاية ٠‏ 
العملية التوسطية: : ممالهد ناد عماتتم مدلل 


العملية التوسطية التى عن طريقها يعرض السرد ٠‏ وستانزيل حدد أنواع ودرجات 
الوساطة التى توجد فى السرد باستخدام مجموعات الشخص والصيغة والمنظور ( هل 
هناك سارد حكى خارجى أو داخلى ؟ هل يتم عرض المواقف والوقائع شخصيا 
بواسطة سارد واضح مثلا أو مشهديًا وفقًا الشخصية عاكسة ؟ وهل وجهة النظرمائلة 
فى بطل القصة أو فى قلب الحدث أو ماثلة فى فى خارج القصة وخارج قلب الحدث )؟ 
وقد حصر ثلاثة مواقف سردية : الأول يتعلق بالمؤلف ”الله : 

( «متاقبةأداطقمع واوأ:هادام ) وفيه يغلب المنظور الخارجى ؛ والثانى ويتسعلق 
بالشخص الصورى (دمئهدااواطقعع اهدوة,ههم ٠+‏ اوكنواع ) وفيه تغلب الصيغة العاكسة , 
والثالث يتعلق بالشخص الأول ( «هالمسااولالة8 مما ) وفيه يتحكم سارد الحكئ الداخلى ٠‏ 

وفى متابعة جديدة لجينيت فإن تعريف الموقف السردى يتحدد وفقنًا للشخص 
( سارد حكى خارجى أو داخلى ). والتبئير ( صفر أو خارجى أو داخلى )؛ ومستوى 
السرد ( خارج عالم الحكى أو داخله ) وهو يحدد اثنلعشر موقفا سرديا مختلفا » وهو 
أيضًا يركز على حقيقة أن مجموعات مثل المسافة والعلاقة الزمنية بين السارد والمسرود 
له إذا أخذت فى الاعتبار فإنه يمكن التعرف على مواقف سردية عديدة أخرى ٠‏ 


راجع : 1984 , 1971 , 518029119864 : 1 المبامنا : 1983 6لأهم66 : 1981 000 


راجع : 0م2908 أ وله بؤرة السرد . 


التقرير السردى: : أمعمع هاه عاأم مهل 


عنصر أولى من عناصر الخطاب مستقل عن الوسيط الخاص بالإظهار السردى » 
ويمكن أن يقال إن الخطاب يعبر عن القصة بواأسطة مجموعة متصلة من التقارير ٠‏ 
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وهناك نوعان من التقرير السردى : تقرير عملى ( فى صيغة يحدث أو يفعل ) 
وتقرير ثابت ( فى صيغه كائن ٠١‏ ). 
راجع : 1978 حقمنددت 


راجع : هاهه , وداموممهط , ؛دوبو , أعدا لحدث ٠‏ الواقعة . الحدوث » الحالة ٠‏ 


الإستراتيجية السردية: : لاوعتهجاة مالسلا 


عند القيام برواية سرد ما فإن هناك مجموعة من الإجراءات السردية يجرى 
تنفيذها أى طرق سردية تستخدم لتحقيق أهداف معينة ٠‏ 
راجع : 1965 6ويادة 
4 
المسار السردى: ا 


مجموعة من البرامج السردية المترابطة متطقيًا والمسار السردى يتعلق بالعامل 
نفسه ( عامل واحد ), وكل واحد من البرامج السردية المؤلفة له يمثل أى يقابل دور 
عامليًا » وفى المسار النهجى السردى؛ مثلا فإن الذات تتشكل كذات بواسطة المرسل : 
فتتأهل ( تصبع قادرة ) على محاور : الرغبة؛ والقدرة» والمعرفة, والالتزام » وتتحقق 
كذات فعالة يتم الاعتراف بها وتكافاً ٠‏ 


راجم :1982 ذفاانه0 نمه قهدأة 6 


امعالم السردى: : رمه وباتت مقلم 
مجموعة من الموتيفات أى الموضوعات فى سرد ما أو جزء منه يجرى توثيقها 
وبالتالى تكتسب مرتبة الحقيقة ٠‏ 
ويمكننا أن نميز بين عالم سردى مطلق أى حقيقى وعالم ممكن ( تسبى )» والأول 
يمثل عالم ( الحقيقة ) بالنسبة للأفراد فى السردء والثانى يتولد من خلق للعالم 
أى أحداث تمثله بواسطة هؤلاء الأفراد من قبيل تكوين عقائد أى رغبات أو أحلام أى 
تنبؤات أو تخيلات ( ريان ) ٠‏ 
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راجع : 1985 مونز8 , 1976 ا 2012 


راجع : موناعص! وانعء5اموطاناع الوظيفة التوثيقية ٠‏ 


علم السرد: : وع مولا 


بروه0!ة::ول؛ وهذا المصطلح اقترحه 9<ماولكنه لم يكتب له الذيوع ويعض دارسى 
السرد يفرقون بين مصطلح 65أ:1)ة1هم وبين 0211101099 على أساس أن الأول يطور 
نماذج نحوية أساسًا ( لبنية السرد )» والأخير يستخدم هذه النماذج النحوية 


لدراسة أنوا ع معينة من السرد . 


راجع : 1972 و«دا : 90011979© 


راجع : تقسصةءو وبتلةايهم 


الخصائص السردية: : بزأألافشهسعهم 
مجموعة السمات التى تميز السرد و تفرق بينه وبين اللا سرد » السمات الشكلية 
والسياقية التى تجعل من السرد سرردً) ٠‏ 
ودرجة الخاصية السردية التى يصل إليها سرد ما تعتمد جزئيًا على المدى الذى 
يحقق فيه هذا السرد رغبة المتلقى فى تقديم عرض زمنى متكامل ( اطرادًا من البداية 
إلى النهاية وعكسيًا من النهاية إلى البداية ) يشتمل على صراع ٠‏ ويتالف من وقائع 
ومواقف خفية ومحددة وإيجابية وذات دلالة بالنسبة للمشروع الإنسانى والعالم ٠‏ 
راجع : 1982 معوزره : 1980 امو ماك! : 1970 موجأه6 : 687061979 : 1984 80015 
راجع إمؤالة؟ عمط بواممم مو عم أدمم , 610016 , ولائئة 58 أم عنوما وانان00 المنطق 
المزدوج للسرد ٠‏ والخلط بين المساق والتتابع ٠‏ 
الخطاب السردى: : عدو سمعؤأل ما قمعل 


نوع من الخطاب تعرض فيه ملفوظات وأفكار الشخصية بكلمات الساردٍ كأفعال 
ضمن أفعال أخرى ٠‏ خطاب عن كلمات تم التلفظ بها أو أفكار تقابل خطايًا يتعلق 
بالكلمات ؛ مثلا حين تقوم إحدى الشخصيات بالتكلم فى موقف ما : "'حسن» هذا 
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سيحسم الأمر ‏ سأقابلك إذن فى المحطة" فإن الخطاب السردى يقدم هذا المقطع 
بالشكل التالى : "لقد ضريت معها موعدًا" . 

وهى مع الخطاب الإخبارى ( الخطاب المباشر )) والخطاب المنقول ( الخطاب غير 
المباشر ) فى رأى جينيت واحد من الطرق الأساسية الثلاثة لتقديم ملفوظات الشخصية 
القولية وأفكارها . 


راجع : 1983 , 1980 ملاعده6 


الخطاب المسرود: : ممعم لعدأتورقلة 
الخطاب المسرود وخاصة الخطاب الذى تعرض فيه ملفوظات الشخصية دون 
أفكارها ٠‏ 


راجع : 1983, 1980 متأهمع 6 


علم السرد: : لإوهامتمأهمقلةا 


١‏ - نظرية السرد المستوحاة من البنيوية » وعلم السرد يدرس طبيعة وشكل 
ووظيفة السرد ( بصرف النظر عن الوسيط أو الميذيا المعروضة ) كما يحاول 
أن يحدد القدرة السردية » وبصفة خاصة فإنه يقوم بتحديد السمة المشتركة 
بين كل أشكال السرد ( على مستوى القصة والتسريد والعلاقة بينهما )» 
وكذلك ما يجعلهم مختلفين عن بعضهم اليعض ٠‏ ويشرح السبب فى القدرة 
على إنتاجهم وفهمهم ؛ والمصطلح سكه تودوروف - 

" - دراسة السرد كصيغة لعرض وقائع ومواقف متتابعة زمنيًا ( جنيت ) ٠‏ وفى 
هذا المعنى الضيق فإن علم السرد يتجاهل مستوى القصة فى حد ذاتها ( إذ 
لا يحاول أن يضع نحوًا للقصص والعقد على سبيل المثال )؛ ويركز على 
العلاقة المحتملة بين القصة والنص السردى. والسردية والنص السردى, 
والقصة والتسريد وخاصة حين يعرض لبحث الزمن والمزاج والصوت ٠‏ 

" - دراسة مجموعة معطاة من السرد وفقًا للنماذج التى استكملها ( :66:0 ) على 
أن قبول هذه المصطلحات نادر ٠‏ 
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راجع : 1985 امبنوم : 1986 00135 -ناوتطاهك! : 660011979 : 1983 6806116 1985 , 1977 لدع 


1969 700010 رز 1982 عوملرط ر 


راجع : امتهم , ممصمو , وناودها اللغه ‏ النحو ؛ الكلام 


السارد: : ته ممهلا 


الشخص الذى يقوم بالسرد , والذى يكون شاخصًا فى السرد » وهناك على الأقل 
سارد واحد لكل سرد ماثل فى مستوى الحكى نقسه , مع المسرود له الذى يتلقى كلامه » 
وفى سرد ما قد يكون هناك عدة ساردين يتحدثون لعدة مسردوين لهم أو لمسرود واحد 
بذاته ٠‏ 

والسارد قد يكون فى الغالب ظامّرا وعلى جانب من المعرفة وعليمًا بكل شىء 
وواعيًا وموثوقًا به. وربما يكون أى تكون واقعة أ ماثلة على مسافة قريبة أو بعيدة من 
المواقف والوقائع المسرودة وكذلك الشخصيات أو المسرود له » والمسافة قد تكون زمنية 
( إننى أسرد وقائع حدثت قبل ثلاث ساعات أو قبل ثلاثة سنوات )؛ وقولية : ( أنا 
أسرد بكلماتى الخاصة ما قالته الشخصية أو إننى استخدم كلماته أو كلماتها ), 
وثقافية ( إننى ثقافيًا أسمى من المسرود له أى مساو له أى أقل منه أو منها ), 
أى أخلاقية : ( أنا أكثر فضيلة من الشخصيات ) ... وهكذا دواليك ٠‏ 

ويصرف النظر عما إذا كان ( و كانت ظاهرة ) وعلى معرفة وواعيًا بنقسه 
وموثوقًا فإن السارد يمكن أن لا ينتمى إلى عالم الحكى أو يكون جءًا منه وفضلا عن 
ذلك فإنه يمكن أن يكون من خارج المادة المحكية أو واحدًا من شخصيات المادة 
المحكية ( الشخص الأول )؛ وفى هذه الحالة يقوم بوظيفة البطل فى الوقائع المروية 
( برافههه محم 5دلك! , أطوثلة وط أه 0مه وطا ما /ز06إنامل , 05مثاهاءوصرع 6و6 )؛ أى يكون مهما اله) 
( /إ5!ة6 6024 106 , 180 95 وطاء أى غير مهم : ( 06و80 مأ لزان51 )2 أى مسجرد 
ملاحظ (ناتمع ,مأ ووم8 م). 

السارد الذى يكون منبعًا من السرد يجب أن لا يخلط بينه وبين المؤلف الذى 
لا يشكل عنصرا سردي (سنةمنوم8 , القن 706 , إمهدناما , مهوبا ) لها المؤلف تقسه وهقى 
سارترء ولكن لها ساردون مختلفون ٠‏ 
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والسارد يجب أن يميز أيضًا من المؤلف الضمنى أو المضمر ٠‏ فالأخير لا يروى 
وقائع أو مواقفء ولكنه يعتبر مسئولا عن اختيارها وتوزيعها وتوليفها وفضلا عن ذلك 
فإنه يستنتج من كامل النص وليس منطبعًا فيه ٠‏ ولى أن التمييز بينهما قد يكون 
إشكاليا ( فى حالات السارد الغائب أوالخفى يشكل واضح ) مثل : -©6 فانملةا 6كذا واائنا 
2 
05 إلا أنه قد يكون واضحًا جدًا كما فى حالات السرد الداخلى المتجانس 6,080) 
( أنه تقلط , ودمتاماعوورع 
راجع : ممهلوم؟ : 1979 00رممه1 همه أمعنا0 : 1978 ممساق05 : 1983 طاده8 ز 19818 أ8 
86مءأن5 : 1966 ووالهكا 200 5هامه5 : 1982 ععمءم : 1958 6وؤلزهكا ‏ 1983 , 1980 966116 1910 
3 ه1300 1980 


راجع : واطقات؛ , 5600م , )مله كقه غبوله , )متقاتقه وتاعواكمموط! , )ملهمهه عللموواوهواماط 


نهنا , )متقايقن 5ناماءومهه - ألعة , /مأق نهم 


ع٠خ‏ : رواية 60/ا ووداكا مما الم من تأليف 650مهللا دوم 0ود50, ورواية ما برفنة5 م 
+16/ق56من تاليف والزه0 00081 'ناقالف» وى لانمع 0؛ و5805 لفولكثر » ورواية وذ ما بإهمئنامل 
ااوانا 09 أه 600 من تأليف الكاتب الفرنسى 6زاه© 


السارد الوسيط: : أصعومم ماسقلا 


سارد يشكل إحدى الشخصيات فى الوقائع والمواقف المروية وله تأثيره البالغ فيها » 
كما فى رواية 638/855 التى لبطلها الاسم نفسها ٠‏ 
راجع : 1979 /0:مفه71 قمة امبعناه 


راجع : 55 هاب املهالقة , ؟ملمالقه عناعوهاك مهم 
الأنا السارد: : مأق مهلا 


الأنا فى عالم السرد الداخلى فى دوره كسارد وليس كشخصية , ففى هذا المثال : 
"لقد شريت كأسا من الماء' فالأنا الذى يتحدث عن الشرب هو الأنا السارد بينما الذى 
شرب هو الشخصية ‏ الأنا ٠‏ 


راجع : 1982 وممءم 


رأجع : #اتتمتهة 1مداعم-1وة 
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السارد الشاهد: : ععهص امع ممقلا 
فى سرد عالم الحكى الداخلى هو السارد الذى لا يعرف عنه أى شىء عمليًا 
سوى أنه موجود , الأخوة كارامازوف ٠‏ 
راجع : 1979 /10دمه7 0مة علاط 


راجع : 651و-2016هم 


الوحدة السردية: : ومع مول 
وفقًا لدورفمان الوظيفة الجذرية ٠‏ البذرة ٠‏ النواة ٠‏ 


راجع : 1975 مددصنانلا : 1969 00:1 


التطبيع : : ممأغمع اله هار 
مجموعة من الوسائل أو الطرائق يتمكن متلقى السرد من ربطها بنموذج معروف 
من الواقع؛ وبالتالى يتمكن التقليل من غرابتها ٠‏ 
وإذا كانت الحفزية موجة نحو المؤلف فإن التطبيع موجه نحو المتلقى أو القارئ ٠‏ 
را اجع : 1983 مممعكا-ممتممنظه : 1975 6هاأن© : 1978 مهاه0. 
راجع : ووةاندوارولا المصداقية ٠‏ 
السرد الطبيعى : : وتم عقه أمسساتقل؟ 
سرد يحدث تلقائيًا فى الحديث اليومى العادى ؛ والمصطلح يفترض أن يميز 
السرد الذى يتحقق دون قصد عن السرد المبنى على شخصية ويظهر فى سياق الإخبار 
عن قصة ٠‏ 
راجع : 1977:ه,5 : 1974-75 زه مولا 
التعشيش : : ومتثوعلر 
راجع : الإطمار 0060019به. 


راجع : 1974 565ة8 
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نموذج السرد المحايد: : عمبر ومتتقمقم لمعلل 


نوع من السرد يتميز بالتبئير الداخلى وهو مع السرد ( المحتوى على بؤرة 0581ة 
و (الخالى من أى بؤرة أو وجهة نظر ) :ده واحد من أنواع السرد الكلاسيكية 
الثلاثة فى تصنيف ( 165لكا 186) 4اءلامنا 


راجع : 1981 الوسادنا : 1983 116ههمو 6 


راجم : «واء أه أمادم , 2609 وتتقمة ل , وطاميهه يوانه ا هراهم 


الإحاطة المحايدة العليمة بكل شىء: : معمواعوتصصه لوأبعلر 


واحدة من وجهات النظر الثمانية المحتملة وفقًا لتصنيف فريدمان ٠‏ والإحاطة 
المحايدة تميز عالم الحكى الخارجى المحيط بكل شىء , ولكن السارد فيه غير شخصى 
ولا يتدخل ٠‏ رواية (5ها5 أ 0ما) 


راجع : 19555 مهملوا5.لا 
راجع : و6مهامواممه اقارهاكة 
اللاتيئير: : هقمع اع همهلا 
راجع : مدثاةالمءه؛ 260 
ع2 : الرواية المذكورة من تأليف وليام جولدنج ٠‏ 
السرد الخالي من التبئير: : ماله نهم لعد اع ه صملا 


سرد يحتوى على تبئير فى درجة الصفر ( 8606 «تههم , أق؟ باثمة/١)‏ ؟دلاةةألههها 0ه 


راجع : 1982 )سداانا : 1983 مهده!-5مكما5 : 1983, 1980 6ئا6056 : 19818,: 1977 اق 


ع-خ : رواية 8606 4050 من تاليف الكاتبة الإنجليزية جورج إليوت ٠‏ 
السرد اللامسرود: : علاأأهكيهه ملعتم قممملر 


سرد يكون فيه السارد غائبًا ‏ سرد يعرض الوقائع والمواقف بأقل درجة من 
التوسط السردى ٠‏ كامةطمماع مؤنطلاا عم والانا 
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راجع : 1978 مقمئة© 
راجع : وماسمطة , قتقهمتم 
النواة: : وناءاعبلة 


سمة بارزة مقيدة » وظيفة جذرية » بذرة وكنقيض للسمات الطليقة 5اهرلهاده فإن 
النوى ضرورية منطقيًا للحدث السردى ؛ ولا يمكن أن تلغى بدون أن تدمر الالتحام 
السببى الزمنى ٠‏ 


راجع : 1978 مقمئه0 : 1975 ووطاءة8 
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الهدف: : أموزط 0 
عامل له دوره الأساسى فى المستوى العميق للبنية السردية فى تموذج جريماس » 

والهدف ( المقابل الشخص المستهدف عند بروب والشمس عند سوريو ) تسعى نحوه الذات ٠‏ 
راجع : 1983 االاهدةل : 1982 65لنناه0 4م عمج أة:6 : 19838, 19838 , 1970 519185 


راجع : 20041 اهلتممامم 


السرد الموضوعى: : عبالته مهم علالاعو زط 0 
١‏ - سرد يتميز بموقف السارد المستقل عن المواقف والوقائع المروية ٠‏ 
؟ - سرد السلوكيات ٠‏ 


را اجع : و80 مقن : 1962 وروطادمم 8‏ : 1972 برموهاا :1970 طونماط :1959 موعوللا ممع ككامه8 
0 (ملإناتا* الاق 


را اجع : ولالتة ]هم وبثاءه زياد 


راجع : 6نثلةكقه اتلك وزتانة , 009 96600816 


السارد الدائم الحضور: : عمأقعيقه أمعوع رم 0 
سارد ظاهر . سارد قادر على أن يكون موجودًا فى أمكنة مختلفة فى الوقت 
نفسه وعلى الحركة إلى الأمام والخلف وراء مشاهد تحدث فى أمكنة مختلفة ٠‏ 
والساردون الدائمى الحضور هم نماذج للسرد التاريخى » ولكنهم ليسوا 
بالضرورة محيطين بكل شىيء :5860ا000 ٠‏ وبالعكس فإن الساردين المحيطين بكل شىء 
ليسوا بالضرورة حاضرين دائمًا والسارد فى رواية بزهس«طلاوتة .1/5 يكون محيطًا بكل 
شىء فى بعض الأوقات , ولكن ليس دائم الحضور ٠‏ 
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راجع : 1987 مقصمام© 


3 ٠خ‏ : الرواية من تأليف فرجينيا وولف ٠‏ 
السارد المحيط بكل شىء: : مأقهقه اتتعاعوا مم0 


سارد على علم ( يصورة عملية ) بكل شىء عن المواقف والوقائع المحكية 
(أملصةء6 وامقونع , ووه 06 ده اازا/ا و7 , وودمل 100 )» ومثل هذا السارد يمتلك وجهة نظر 
عليمة بكل شىء ٠‏ ويستطيع أن يقول أكثر مما تعرفه بعض الشخصيات ٠‏ 

راجع : ؛ 1982 همواره : 1980 16أومو6 : 19556 ممصمماءع.لاا : 1978 مممغع05 : 1983 1لامم8 


710010 1 


7 رأجع : أه أصامم , /08146قم اأموموءممدمه , ممتأقرالة عتمم لواتمطانة , /مطلفة عالإاهمة 


بو 
عخ: رواية 55مات 6م15 7061/11 من تأليف جورج إليوت ٠‏ 
وجهة النظر المحيطة بكل شىء : : يدوألا أه الملهم أمواعو ص0 


وجهة النظر التى يتبناها السارد المحيط بكل شىء » نظرة من الخلفء شبيهة 
بالتبئير عند درجة الصفر . ووجهة النظر المحيطة بكل شىء تغلب على السرد 
الكلاسيكى التقليدى (ءنه) بؤامةلا , 8696 دم , دمدمل 500 ). 


راجع : 1982 ومماءط ز 1980 ملأهمه6 : م1955 مهقدمرلوع.لاا , 1978 6815388 : 1983 80010 


راجع : #وف أه ماهم دماتماا 


الخصم : : أمعمممم0 
١‏ - عامل أو دور أساسى فى مستوى البنية العميقة فى نموذج سرد جريماس 
المبكر والخصم 
) المقايل للوغد والبطل الزائف عند بروب ومارس عند سوريو ) يقاوم الذات 
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؟ - وفى نموذج جريماس الحديث للسرد فإنه إلحاقى سلبى يمثل على المستوى 
السطحى بوساطة ممثل يختلف عن الممثل الذى يقوم بدور الذات » والخصم 
الذى يدخل فى صراع مع الذات ويمثل عقبة مؤقته فى طريقها يجب ألا يخلط 
مع الذات إذ إنه مثل الذات يسعى نحو تحقيق مطلب ولديه أهداف تتعارض 
مع تلك التى تمتلكها الذات ٠‏ 

راجع : 1983 اهفل : 1982 وض0ناه0 لضه 5ه أ 6 : 19836, 19832 66185 


راجع : ؛ودهفتامة , اوكمم افلامماعة 
التتايع : : ,06 


مجموعة العلاقات بين التتابع الذى تحدث فيه الوقائع والتتابع الذى تحكى فيه ٠‏ 

والوقائع يمكن أن تحكي حسب تتابع حدوثها : ' جون أكلت ثم خرجت ' والتتابع 
الزمنى هنا يؤخذ فى الاعتبار » ومن ناحية أخرى قد يكون هناك عدم توافق بين نوعى 
التتابع مثل : ' جون خرجت بعد أن أكلت ' والمفارقات الزمنية : ( التوقع, والاستباق» 
والاسترجاع, واللقطة الاسترجاعية؛ واللقطة الاستباقية ) حينئذ تحدث , وأحيانًا قد 
تكون هناك واقعة مجردة من أى زمن والنتيجة حدوث ظاهرة اللازمن 200000 » وفى 
بعض الحالات فإن ظهور الوقائع يخضع لتتايع لازمنى بدلا من الخضوع للتتابع 
الزمنى ؛ والنتيجة حدوث ظاهرة الاغفال الزمني 565م5,16. 

راجع : 1982 ودمائم : 1980 660689 : 1978 مقصاق6 


راجع ! لماه , غ2“ نازع , أدام , ؤاناطق) 


التوجه: : مملتقامة 01 
اس 
فى مصطلح لابوف جزء السرد الذى يعرف الموقف الزمكانى الأولى الذى تحدث 
فيه الوقائع المروية . 2 
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وإذا اعتبر السرد مؤلقًا من أجوبة على أسئلة معينة » فإن التوجه هو ذلك الجزء 
؟اءى "ماذا ؟" ٠.‏ 


الذى يجيب على أسئلة من قبيل : “متى ؟",وى “من 25و “"أين 
راجع : 5881977 : 1972 نوها 


: ولا اصمعمق 05 


التغريب : 
راجع : وماممتهاتمعامة 


1 ينيك 


السارد الظاهر: 

سارد يعرض الوقائع والحوادث بتوسط أكثر من المعدل , سارد متدخل. 
( مهد له هاما , دعومل صمره1 , موجه مأو وطمه8 , أوممة6 وأمؤونا5 ) 

راجع : 1978 مقماةة© 

راجع ,نه كه 06018190 , 01أة1ق0 260 هدك ةل , 0841836 20/611 

ع٠‏ : رواية مومه :880656 من تاليف وممام1 بزومطاعفء ورواية 0مه صهناوا:1 


5000 من تاليف 806906 وممهءناها 
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الخطوة: : وعوطم 
التحكم فى السرعة ٠‏ تجزئة الزمن فى السرد , الخلاصة ٠‏ 
راجع : 1955 «وكدللا قحه 8:00 
راجع : لالطالا , مملتوعنك 
النظرة الشاملة: : قمسقرمموم 
تنفيذ الوقائع والمواقف من بعد فى ظروف غير مشهدية كنقيض للدراما » 
الخلاصة ٠‏ 
راجع : 1965 ووه/داد5 : 1965 /موططندا 


راجع : قاهمة , قإناعام , أممحههم؟! لهامامام 


المجموعة التصريفية: : موأ ممروم 


مجموعة من العناصر تحتل جميعها الوضع نفسه فى سياق معين : فمثلا وحدتان 
مثل '40<هن ( كأن يقال رجل وإمرأة ) ينتميان إلى المجموعة التصريفية نفسها إذا 
وجدت هناك سلسلتان تركيبيتان : «نه وثانة اعتبر الرجل أكل والصبى أكل ) 


راجع : 1968 56و58 : 1982 5قاننام 00 681085 : 1979 /ا0أونت1 300 اعنام 


رأجع : لاوقاصرة. 
الإفاضة: : وأومواويوط 


تغيير يتمثل فى إعطاء المزيد من المعلومات ( وليس القليل منها كما فى الإيجان ) 


باكثر مما هو مفترض وفقًا لشفرة التبئير المتحكمة فى السرد , فمثلا إذا جرى 
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تبنى التبئير الخارجى وسمح لأقكار الشخصية فجأة بأن تروى فإنه يقال إن 
هناك إفاضة ٠‏ 
راجع : 1980 16و65 


الإيجاز: : وأومتاهمروم 


تغيير يتالق من إعطاء معلومات أقل ( وليس أكثر كما فى الإفاضة ) مما هو 
مفترض وفقا لشفرة التبئير المتحكمة فى السرد » إغفال جانبى 5دمزاه لا يتم فيه عدم 
ذكر واقعة طارئة فحسب ولكن عنصر أو أكثر من العناصر المؤلفة لموقف يجرى الحديث 
عنه » ففى لله كاعم أهوه8 أه ول'ناالة 156 فإن المج هو القاتل أيفنا » ولكن حتى النهاية 
فإن هذه الحقيقة ‏ التى يعرفها جيدًا ‏ لا ترد فى أفكاره , وبالتالى يجرى إخفاؤها 
عن القارئ ٠‏ 


راجع : 1980 5618© 

ع ٠‏ خ : الرواية المذكورة من تاليف أجاثا كريستى 
الكلام : : وامموم 

التلفظ الفردى أو فعل التكلم ( كنقيض للسان أو النظام اللفوى الذى يظهره 
والذى يجعله ممكنًا ) . 

والتعارض السوسيرى بين اللسان ( الذى يؤلف الهدف الأساسى للالسنيات ) 
وبين الكلام مشابه للتعارض بين الشفرة والرسالة والخطة 505508 والتنفيذ أى القدرة 
والأداء ‏ وقد كان له تأثير عميق فى دراسة الأنظمة الدلالية وخاصة فى علم السرد » 
والأخير يمكن أن يعتبر دراسة للسان أو لغة السرد أى النظام والقواعد والأعراف 
المسئولة عن إنتاج وفهم أنواع السرد الفردية (المكافئة للكلام ) . 


رأجع : 1966 #اناددلاد5 : 1982 5فاانا00 0مة 65ز0أ6/© 
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المشارك: : أمهماء مومه 
ممثل , أى مخلوق يشترك فى الوقائع والمواقف المروية ويؤثر عليها ( كنقيض 
للستاد مهم ) 
راجع : 1975 عمدأة,6 
العاطل: :غمواندم 
وهى مع القعال أى الوسيط :650 واحد من دورين أساسيين فى تصنيف بريموند » 


وإذا كان العاطل يتثثر بعمليات معينة ( وبالذات إذا كان يمثل ضحية أو منتفعًا ) فإن 


الوسطاء هم المسئولون عن هذه العمليات ويؤثرون على العاطلين ويكيقون وضعهم 
( بتحسينه أو بالإضرار به ) أى الحفاظ عليه من أجل الأفضل أ الأسوأ ٠‏ 


راجع : 5000651974 :1973 8,65000 
النمط: 1 : مممااوم 


تنظيم مهم للتكرر( فى المواقف والوقائع ) وفورستر ميز عددًا من أنماط العقد 
مثل الساعة الزجاجية عمداوسسهط ( 553005ةطههم 106 , 10815 ) أى السلسة العظيمة 


وو لعزم مقمرهظ "متقدك لقاو" 
راجع : 1965 موهبمه5 : 1957 ورم : 1927 6هام,0. : 1959 مهدالا لامة 810018 
اع : 70815 كوميديا شعرية من تاليف 68066 ولاماء أما وهساءا6 805060 فلم أعثر 


على أية معلومات عنها ٠‏ 

الوقفة : : وقناقهم 
حركة زمنية سردية دما وهى مع الإغفال والمشهد والخلاصة والامتداد واحدة 

من السرعات السردية الأساسية » وحينما يكون هناك جزء من النص السردى أى زمن 


169 


الخطاب لا يقابل أى اتقضاء أى انصرام فى زمن القصة فإننا نحصل على الوقفة 
( ويقال إن السرد قد توقف ) ١‏ 
والوقفة يمكن أن تحدث نتيجة للقيام بالوصف أو لتعليقات السارد الهامشية ٠‏ 
راجع 1982 هومانه ز 1980 هقهمو6 : 1978 لقتماه 6 


راجع : ممتله دك , وودهم ولتاماعوو0, /ا1ه1 0016 


وجهة النظر الإدراكية: : معان أه حادم لوباممومعم 


7 
الإدراك الحسى الذى يجرى استيعاب موقف أو واقعة من خلاله ٠‏ 
راجع : 1978 مقمناطاة6 


راجع : #«هانا اه مادم , وان أه مادم امنناممع م90 
الأداء: : ومتقصمهاموم 


فى مصطلح جريماس البرنامج السردى للذات التى امتلكت القدرة , والقدرة 
تتائف من التحول الذى يطرأ على حالة معينة من الأمور وبالذات تلك التى تنتهى 
بالاتصال بين الذات والهدف ٠‏ 


راجع : 1982 , 1976 0065 نمه كمهأة,6 : 19835, 19834 5قد0أ6:6 : 1995 , 1984 8010 
راجم : قدودهة واتتهعقه , أده اتوام96 
الأدائى : : عنالأق ممعم 
تلفظ يستهدف العمل بدلا من قول شىء ما ٠‏ أداء عمل ما بواسطة اللغة بدلا من 
القول بأن هذا الشىء هذا أو ذاك : "أعدك بأن أتى فى الساعة الخامسة", و "أراهنك 


بدولار بأنها ستمطر غدا" فهذه جمل أدائية وحين يتم التلفظ بهم فإن المتكلم يقوم بأداء 


20 


وعد أو مراهنة , ويصورة أكثر تحديدًا فإنها أدائية ظاهرة ( تحقق الفعل الدلالى 
الذى تشير إليه ) كنقيض لأداء أولى أى ضمنى "ساكون هناك فى الخامسة" و 'دولار” 
اللتين لا تحتويان على أى فعل ( فى اللغة الإنجليزية ) , ولكنها تستخدم لأداء وعد 
أى رهان ٠‏ 

ونظرية الأفعال القولية امه همه ترجع فى أصبولها إلى التمييز الذى أقامه 
اوستن بين التقريرى والأدائى ؛ والتقريرى من قبيل نابليون انتصر فى معركة 
اوسترلتز فهى تقرر أو تخبر عن وضع ما بكلمات قد تكون صادقة أو غير صادقة , 
على أن اوستن يمضى ويقول إن التقريرى نفسه يعتبر أدائيًا لآن القول أى التاكيد 
أو التقرير أو الإخبار بأن شيئًا ما ليس هو الحال يؤلف نومًا من العمل » وفى الحقيقة 
فأن أى تلفظ أى مجموعة من الملفوظات تعتبر أدائية ٠‏ 

وإذا قيل إن سردا يقرر أى يخبر بالكلمات بأن مواقف أو وقائع قد حدثت فإنه 
يمكن أن يقال إنه يقوم بعملية أدائية أى على الأقل بفعل إخبارى ٠‏ 

راجع : 1977 5/4 : 1977 ومملاا : 1962 مواأولاة 


راجع : مه تقددنايهملا 


الانقلاب : : وأمأممعمموم 
را اجع : بجهماتوم 
الانقلاب : : بإاعمايوم 


الانقلاب ( أى النقض ) من حالة من الأوضاع إلى نقيضها ؛ فمثلا قد يكون أحد 
الأفعال فى طريقه إلى النجاح , ولكن فجأة يتجه إلى الفشل أو العكس ٠‏ 

ووفقًا لأرسطو فإن الانقلاب مع التعرف 00155و02ه هما أهم الوسائل الفعالة 
للتأثير التراجيدى - 


راجع : 1968 16م0اقاتم 
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الفعل التأثيرى: نا 


أو الإقناعى فعل يتحقق بقول شىء ما يمكن وصفه وفقًا للتأثير الذى يحدثه الفعل 
التعبيرى الذى يقول إن شيئًا ما قد أثر على المستمع؛ فحينما أقول لشخص ما : 
"أعدك بن أكون هناك ' فأنا يمكن من خلال وعدى أن أحقق الفعل التأثيرى بإقناعه 
أ إقناعها بنيتى المخلصة, وهى مع الفعل التعبيرى والفعل الدلالى يتعلق بأداء الفعل 
القولي, والتقدم الذى حدث فى نطاق الفعل التأثيرى قليل ويكاد يكون غائيًا فى مباحث 
نظرية الفعل القولى على أن السرد حينما ينظر إليه كفعل قولى فإنه يقال إنه يحقق 
فعلا تأثيريًا ( إقناع أى تخويف أو تسرية المستمعين ) . 


راجم : 56111977 : 1977 5دميا : 1962 ملاونام 


الشخص: : ممومءم 


مجموعة العلاقات بين السارد ( والمسرود له ) والقصة المسرودة , وهناك نوع من 
التمييز بين سرد الشخص الأول ( الذى يكون فيه السارد شخصية تسهم فى الوقائع 
والمواقف ) وسرد الشخص الثالث ( حيث لا يكون السارد شخصية فى المواقف 
والوقائع المروية ). وهناك مجموعة أخرى وهى سرد الشخص الثانى ( يكون السارد 
فيه الشخصية الرئيسية فى المواقف والوقائع المروية ) 

راجع : امعمقاة : 1983 قتقدمة»0100ما8 : 1983 , 1980 وثأوممهة6 : 1978 حثاه© رز 1985 أوط 


6 مجه : 1984 


الشخص الروائى: : قمموتعم 


مصطلح يستخدم فى نقد الرواية السردية ليشير إلى المؤلف الضمنى ٠‏ ولكنه 
يستخدم أيضًا بعامة للإشارة إلى السارد ٠‏ 
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والمصطلح كلمة لاتينية تشير إلى قناع الممثل فى المسرح الكلاسيكى ٠‏ 


راجع : 1965 ووهضادة : 1972 مقمادك! ز 1983 :م8 


الموقف السردى الشخصى: : مملأوسااة عبالتهصهم أفمموهوم 


را اجع : ممتاودالاة 3218م لقاناوة 
راجع : 1984 , 1971 , 1964 اوعمماه 

حو قهباتواطقمع واهجموروم 

را اجع : مملتقنازة ولالتد مهم اناو 
راجع : 1984 , 1971, 1964 ا26مماة 
ع.خ : المصطلح هنا باللغة الألمانية . 


المنظور: : ولاتاع وم وروص 


١ 
التتثير » وجهة النظر  وهو مع البعد 0ك واحد من العاملين الرئيسيين اللذين‎ 
٠ يتحكمان فى المعلومات السردية‎ 
م‎ 


راجع : 601976مما8 , 1983, 1980 9616© 


العلاقة التواصلية: : ممتاعمية ماهم 


إحدى وظائف التؤاصل التى يتم وفقًا لها بناء وتوجيه أى فعل اتصالي أو قولى » 
وحين يوجه فعل التواصل نحو الصلة أى العلاقة ( بدلا من الوظائف الأخرى للتواصل ) 
فإنه يؤدى فى الغالب وظيفة تواصلية , ويالذات فإن المقاطع فى السرد التى تركز 
على الصلة السيكولوجية بين السارد والمسرود له : 'أيها القارئ : هل تتابعنى 
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أى أن التفاصيل التى بسطتها قد أذهلتك ؟" فهذه الجملة يمكن أن تؤدى وظيفة 
تواصلية ٠‏ 


راجع : 1952 مومه : 1953 بوإوسم الها : 1960 «موامادل 


المعالجة التصويرية: : كمعصنمعها أوأتماءام 
فى مصطلح هنرى جيمس وكنقيض للمعالجة الدرامية : عرض غير مشهدى 
للمواقف والوقائع : صورة. 9 


راجع : 1965 هاندا : 1972 5ودهل.لا 


الصورة : 1 ين 

تنفيذ غير مشهدى لوعى الشخصية للموقف ففي 500:5::ه6هم 700 فإن الرؤية 
الأولى لستريشر إلى شادٍ فى مسرح تشكل صورة؛ الصورة فى مصطلح جيمس نقيض 
للدراما ( التى تحول كلام وسلوك الشخصيات إلى مشاهد ) 


راجع : 1965 !مدطانا : 1972 دمصهل .اط 


الخطة : : مقام 


إطار دلالى كونى يمثل الأوجه العديدة للواقع التى تخص مخططًا أو تتجه نحو 
هدف, والسرد يتالف عادة من خطط متداخلة؛ والخطط تعتبر غاليًا كمعادل للإطارات 
والمخططات والسيناريى على أن هناك فروقات مقترحة ؛ فالإطار المنتظم فى مسلسل 
والمرتبط بالزمن يعتبر مخططًا . والمخطط الذى له توجه نحو غاية يعتبر خطة » والخطة 
المجسمة تعتبر سيناريى ٠‏ 


راجع : 1976 ممدسهلة لدمة ممنم8 : 1980 09ممنونوو8 : 1932 6لامم8 
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العقدة : :كمام 


١‏ - الحوادث الرئيسية فى السرد » تحديد الوقائع والمواقف (القكر كعامل مستقل 
عن الشخصيات التى تستغرق فيه أى عن الموضوعات أ التيمات التى 
يعرضونها ) ٠‏ 
وهذه الحوادث تؤلف بنية تشكل الأجزاء الرئيسية فيها هرم فريتاج ٠‏ 

* - تنظيم الحوادث والأطروحات والعرض :200دزة؛ والمواقف والوقائع كما تعرض 
للمتلقى ٠‏ 
والشكلانيون الروس قاموا بعمل تمييز كان له تأثيره بين العرض ويين ال هاما 
( المادة الرئيسية للقصة ) . 

' - التنظيم الشامل الفعال ( المتجه نحو هدف والمتحرك حركة طردية أو 
مستقبلية ) للعناصر المؤلفة للسرد والمسئول عن الاهتمام الموضوعى ( وفى 
الحقيقة الاستيعاب نفسه ) بالسرد وتأثيره العاطفى ٠‏ 

3 - سرد للوقائع مع التركيز على السببية كنقيض للقصة التى تعتبر سردا للوقائع 
مع التركيز على التتابع الزمنى (©نومع ) “مات الملك وبعد ذلك ماتت الملكة" 
فهذه قصة , أما "مات الملك ويعد ذلك ماتت الملكة من الحزن' فهذه تعتبر 
عقدة ٠‏ : 

راجع : ومو : 1978 القمته : 1959 موعبدلالا لم كامه:8 : 1984 كامه,8 ١‏ 1968 16ا10وا/ة 

/اكة1 06 : 1986 لتمهاةا ‏ 1957 وم : 1975, 19558 0.6080( : 1927 ,0806 : 1978 59877 1952 


لإياة59 8م710 ؛ 19656 /زواقبنها»/5. : 1986 ووااه»! 800 5650165 : 1984 ,ناومه81 : 1985 اقيق" ر 1965 
1965 


ارا اجع : أمامطناة , بزوماممة غمام , أمام واطنمق. 


وغوه 


تصنيف العقدة: : لإوهاومنزة أواط 


التحكم التنظيمى لأنواع العقدة وفقًا للبنية وأنؤاع التشابه الأضرى , فمثلا 
العقد يمكن أن تكون مبهجة ( سعيدة : الأشياء تتغير إلى الأفضل )؛ مقبضة 
( مميتة : الأشياء تتغير إلى الأسوأ ). خارجية ( مبنية على وقائع وتجارب خارجية ) 
أو داخلية ( مبنية على المشاعر والتحولات ). بسيطة ( تفتقر إلى الانقلاب والتعرف ) 
معقدة ء ملحمية ( وقائعية . ضعيفة النسج ) أو درامية ( محكمة الترابط ) 
وهكذا دواليك ٠‏ 
ومن ضمن المحاولات الحديثة لتصنيف العقد والجديرة بالذكر من وجهة النظر 
السردية هناك محاولة 500080 0206200 فكرين قدم تصنيفًا ثلاثيًا : عقد الحدث 
( حيث يكون هناك تحول فى موقف البطل : الأخوة كارامازوف ) وعقد الشخصية 
( حيث يكون هناك تغير فى خلق الشخصية : رهها ه؛ه50,11 109 ) وعقد الأفكار 
( حيث يكون هناك تحول فى أفكار ومشاعز الشخصية حقاسمامع 159 سساهلا ). 
وفريدمان يقترح تصنيقًا أكثر تفصيلا بإضافات أخرى من قبيل مدى نجاح 
أى فشل البطل , وهل يشعر بالمسئولية ؟ ومدى جاذبيته والتأثير الذى تحدثه مجموعة 
هذه العوامل فى مشاعر المتلقى ٠‏ 
١‏ - عقد الحظ : 
)1غ( عقدة الحدث ( تنتظم حول مشكلة وحل وهى عديدة فى الأدب الشعبى : 
لمقاذا #بنقه6م7 ). 
( ب) العقدة المثيرة الشفقة ( شخصية جذابة » واكن ضعيفة يكون مصيرها 
الفشل وواابو6 :نك نا أه 7855 ) ٠‏ 
( ج) العقدة التراجيدية ( شخصية جذابة أو قوية مسئولة عن مصيرها 
البائس , وتنتهى بالتطهير : الملك لير وأوديب ). 
( د ) العقدة المفضية للعقاب ( شخصية لا تثير الشفقة , ولكنها تثير الإعجاب 
جزئيًا » وتنتهى إلى الفشل (ع:0ة1! 516:8 أه 5واناهد»1 788 , 111 800 ). 
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(ه) العقدة العاطفية ( شخصية جذابة وضعيفة وسلبية تنجح فى النهاية : 
نم0 هوحة , مدناهل! 8/6806 ). 
(وى ) العقدة المثيرة للإعجاب ( بطل جذاب ويشعر بالمسئولية ينجح ويثير 
الإعجاب والاحترام كاموطمة 167ولا/ا , )مبرميو8 100 ). 
” - عقد الشخصية : 
(1) عقدة النضوج ( بطل جذاب ٠‏ ولكنه غرير يكتسب النضوج 51/8115 759 
برفها ‏ أه تابه" و1 , كمه ثأقامعم8 أده 6 , ازهانا ومناه/ 5ق أؤلائة وطا ) , 
( ب) عقدة الإصلاح ( شخصية جذابة مسئولة عن مصائبها , ولكنها تتحول 
الى الأحسين : امن صمت به دمهلاع ه15 , هلاه ا أمانهه5 5359 ). 
0 كسب 
(ج( عقدة الامتحان ( بطل يفشل غير مرة وفى النهاية يتخلى عن مشه؛ 9 
وامةلا قاعملا , لابه م59 ) ٠‏ 
د ) عقدة التدهور ( بطل جذاب تسوء حاله بعد مروره بأزمة قوية 
ٍ كوية 
الله مهما 7306 ) 
- عقدة الأفكار : 
(1) عقدة التعليم ( أفكار شخصية جذابة تتحسن » ولكن تأثير ذلك على 
سلوكه لا يظهر دما" ز»والامنا! ) . 
زب عقدة الإظهار ( البطل يكتشف وضعه و00 وط أه 6/ه:89 , والله6 0الاهة ) . 
(ج ) العقدة المثيرة للعاطفة ( يتغير سلوك البطل ومشاعره » ولكن فلسفته 
لا تتغير وواسزه:5 00 5,109 ) 
( د ) عقدة التخلص من الوهم ( يفقد البطل مثله وتعاطف المتلقى وينتهى إلى 
اليس والموت ماموع 0هللا - 501 166 , لإطعلد6 نوه 6 756 ) ٠‏ 


راجع : : 1979 :ههله5 800 66يمن0 : 1952 0506 : 1968 مقهم0 : 1968 ولامتوالم 


2 اأطوللا عق : 1985 إوياوم : 1975 , 19558 تنقدم 0و اع.لا 


1 


ع.خ : رواية مداضدمامع ذا مدءهل! من تأليف وله 'مالهالا وروأية -٠0:ل01‏ ونا أه 95و18 

وها من تاليف ,بها 75025, ورواية هودلهنا دوا من تاليف 605)/ها2, و9أ0:1 08مم 
فيلم سنيمائى ورواية 551688 من تاليف 00006/<ه!! ورواية ,اها /0 ه5050 من تاليف 
نولل و لزالدسا00 أن ندالام من تأليف «ووطاء ى ووأ,ما5 :5م60 أن »م80 08015 80810 من 
تاليف اله0 9اه50 ورواية ما /مودولمسا! من تاليف منه»7 “تهاناء ورواية و90 وما 04 0و8 
من تاليف مدوندمةن! «وطاقااء ى 016هال! 58,8 أه 71965009 فيلم سنمائي ورواية 1ده)6 756 
«طمندت من تاليف 0ه:ووات» ورواية /ماعوع 5010/6604 700 من تاليف 8220 “املء ورواية 

0هال] ودنام 8 5ق أذثاة وطا أن اأهتاموط 116 من تأليف وتنرمل 9065ل2 ى مسرحيتا 598 759 


0ه وهنا 800 اانا من تأليف /006/0: ورواية 17081156 706 من تأليف 6109© 


الوظيفة الشعرية : : ممتاعصية ماهم 


واحدة من وظائف التواصل التى يتم بواسطتها بناء وتوجيه أى فعل قولى 
أى تواصلى, وحين يتركز فعل التواصل حول الرسالة من أجل الرسالة نفسها ( دون 
العناصر الأخرى للتواصل ) فإن هذا الفعل تغلب عليه الوظيفة الشعرية؛ وعلى وجه 
التحديد: تلك المقاطع فى السرد التى تركز على الرسالة وتؤسس مصداقيتها ( وتجذب 
الانتباه نحو بنيتها وهيئتها إلخ ) فمثلا “بيتر بايبر تناول قطعة من الفلفل المخلل” 
( ع٠خ‏ : لا بد من كتابة الجملة باللغة ال إية لكى تتضح شعريتها : :ومزم :واو 
وومموم 0640هام أن »ووم ق 660ه1م هذه الجملة تؤدى وظيفة شعرية ٠‏ 


راجع : 1982 وهمنه : 1960 مموطماول 


العلة: :لمم 


أى القصد أو النقطة الأساسية أى السيب المبرر لوجود السرد نقسه والذى من 
أجله يحكى, والأمر الأساسى الذى يستهدفه ( لابوف ) والغاية من السرد تتضح 
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أى تطرح بواسطة مجموعة من السمات التى تظهر الأهمية التى من أجلها تستحق 

المواقف والوقائع أن تسرد , وإذا كان السرد المفتقر إلى غاية يقايل بعدم الاكتراث فإن 

السرد الذى يمتلك غايته أى مبرر وجوده يقابل بالاستحسان والاعتراف بالإخبار عنه 
راجع : 83 وممارم : 1979 ابزموامط : 1972 بأمطها 


راجع : امقتاوطة 


وجهة النظر: : الاوأنا أه أمامط 


الوضع التصورى والمفهومى الذى يتم وفقًا لشروطه عرض المواقف والوقائع : 
التبئير » المنظور , وجهة النظرء ووجهة النظر التى يمكن تبنيها يمكن أن تكون تلك 
الخاصة بالشخص المحيط أو العليم بكل شىء الذى يتغير موقفه وأحيانًا يصعب تحديده » 
كما أنه لا يخضع لأية قيود تصورية أو مفهومية مثل و8 تمدقة لمه ند بزامولاء أ قد 
يتحدد موقفه داخل المادة الممكية ويالذات فى إحدى الشخصيات ( وجهة النظر 
الداخلية : حيث كل شىء يعرض بدقة وفقًا لمعرفة ومشاعر وتصورات نفسها الشخصية 
أو شخصيات مختلفة )؛ وفى هذه الحالة قد يكون ثابنًا ( أى أن منظور شخصية 
واحدة هى الذى يجرى تبنيه مثل : #وم! ونها:!:8/ أى متغيرا ( حيث يجرى تبنى وجهة 
نظر عدة شخصيات بالتناوب بحث تعرض كل شخصية مساقًا مختلقًا للوقائع 156) 
( ممعقة8 اه هوم 19 , م8 موقاد6. أى متعددًا ( حيث يجرى تبنى منظور عدة شخصيات 
بالتناوب وتعرض كل شخصية مسافًا مختفًا للوقائع 01776جه وماه 75, 6دماههههلا 706 ) 
مم8 وآخيرًا قد يكون داخل المادة المحكية ‏ ولكن خارج أية شخصية ( بما فى ذلك 
الافكار والمشاعر ) أى أن أفكار الشخصية ومشاعرها تستبعد تمامًا ويقتصر العرض 
على كلمات الشخصية وأفعالها ومظهرها والمشهد الذى تنطلق منه إلى الواجهة : وجهة 
النظر الخارجية مثل كدنهضمهاع مائللا وعلذا ولانا! ٠‏ 

ووفقًا للتعريف الضيق ( المستوحى من جينيت ) فإن وجهة نظر الذى يرى يجب 
أن تتميز عن وجهة نظر الذى يتكلم وهذه ليست معادلة للتعبير ؛ ولكن تهئ المنظور 
الذى يتحكم فى التعبير ٠‏ 

على أنه بصفة خاصة بعد أبحاث لوبوك فى تقنية السرد فإن وجهة النظر 
أصبحت لا تقتصر على الآلية التصورية والمفهومية ٠‏ بل تشمل عوامل مثل الظهور 
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( ظهور أو خفاء السارد )» وطريقة المعالجة المختارة و الصورة الشاملة أى الدراما 
(6:803 ,0 53008008 )ء ونوع الخطاب الذى يجرى تبنيه وبعامة أصبحت تنطلق من 
العلاقات بن السارد والعملية السردية والسارد والمسرود له: 


(عومها) : 


وهناك عدة تصنيفات وصفية للسرد مبنية على وجهة النظر ( بالمعنى الواسع 
وليس الضيق ) قد اقترحت ٠‏ وعلى هذا فإن بروك ووارين ( اللذين يستخدمان مصطلح 
بؤرة السرد ) قدما تصنيفا رباعيًا مبنيا على فارقين : بين سرد الشخص الأول وسرد 
الشخص الثالث وبين الوصف الداخلى والملاحظة الخارجية للوقائع ١‏ - سرد المادة 
المحكية الذاتى 005ناهاهوجج :36 7- الشخص الأول الملاحظ ( السارد يكون 
شخصية ثانوية فى القصة المروية ناماه 6/481 1009) ” -- مؤلف ملاحظ » وجهة نظر 
خارجية 5امهدمواء هثثطبنا و1ا وا 4 - المؤلف المحيط بكل شىء مثل -:6ط/ناك وما أه 5855 ) 
(5االاى 4065 والذى يتحدث عن وجهة النظر يميز أيضًا بين أربعة مجموعات أساسية 
١‏ - وجهة النظر المحيطة بكل شيء وهى معادلة للمؤلف المحيط بكل شىء عند بروك 
ووارين >* - وجهة نظر الشخص الأول المساهم » سرد الحكى المتجانس أو الداخلى مع 
وجهة نظر داخلية ؟ - وجهة نظر الشخص الثالث الذاتية » سرد الحكى غير المتجانس مع 
وجهة نظر داخلية . 

٠ وجهة نظر خارجية‎ ٠ وجهة نظر الشخص الثالث الموضوعية‎ - ١ 

وى 7هاانادص الذى يفضل أن يتحدث عن الرؤية ) (565/) ( وتابعه تودوروف الذى تحدث 
عن الوجهة 45004 ) طرح ثلاثة تصنيفات ١‏ - الرؤية من الخلف ( شبيهة بالتبثير عند 
درجة الصفر أو وجهة النظر المحيطة بكل شىء والسارد يخبر بأكثر مما تعرفه باقى 


الشخصيات والمود,له9 108 )ه 7055 ؟ - رؤية مع ( شبيهة بوجهة النظر الداخلية : 
السارد يحكى ما تعرفه باقى الشخصيات فقط : 5هههعة أ٠‏ ووه 706 ؟ -- رؤية من 


الخارج ( شبيهة بوجهة النظر الخارجية والسارد يحكى عن بعض المواقف بأاقل مما 
يعرفه العديد من الشخصيات :«هاانكا و15. 

وفريدمان اقترح تصنيفا مكونا من ثمانية أقسام : ١‏ - إحاطة متدخلة بكل شىء 
( حاكى غير متجانس أى خارجى ٠‏ محيط بكل شىء وسارد متدخل ) : 56 أه ووه 
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هوا 0مه عولنا , واانووط نك ؟ - الإحاطة المحايدة بكل شىء ( حاكى غير متجانس » 
محيط بكل شىء “.غير متدخل , سارد غير شخصي :#امم,هاتاه© لمأده , 5و2 أ0 0اما ) 

- الأنا كشاهد ( الشاهد شخصية ثانوية فى المواقف والوقائع المعروضة والأخيرة 
ينظر إليها من الخارج بدلا من المركن إمعاهة نده:6 706 , ؛واوامة 6009 706 ) 5 - الأنا 
كبطل ( السارد بطل فى الحدث المروى والأخير ينظر إليه من المركز : -ماههم»ه :6,09 ) 
هبرك عطا مذ عوطامئقك و15 , ماع برروطولامن!8 . ودطة ه - إحاطة اختيارية متعددة بكل شىء : 
سارد ( غير متجانس بوجهة نظر داخلية متعددة : 00و56 اه دوه , دههط إانونا 156 م 708 ) 

- إحاطة اختياريه بكل شىء ( حاكى غير متجانس بوجهة نظرداخلية ثابتة : 706 
مهم 106 , مهالا ومدمير كه أدثا/ث وطا أه :507:31 ) /! - الصيغة الدرامية : ( جاكى 
غير متجانس صاحب وجهة نظر خارجية دو 94,ههه 700 ) 8 - الكاميرا ( الوقائع 
والمواقف المسرودة يفترض أنها حدثت لتوها إزاء مسجل محايد وتنقل بدون تنظيم 
حقيقى أو اختيار 86/1 ©6000 . 

وستانزل يميز بين ثلاثة أنواع من المواقف السردية : الموقف السردى للمؤلف -مده 
اانه ويتمين بسارد محيط بكل شىء 7000065 ( والنجه6 :00 6ط أه 1855 ) » والموقف 
السردى الشخصى 0038*:هم ( مؤلف غير متجانس مع وجهة نظر خارجية 500,5مهمهم 700 ) 
وموقف الأنا السردى أو سرد الشخص الأول 55هناقاءهمه 6:91 : 10 562نادا! : وفضلا 
عن هذه المجموعات أى مجموعات مشابهة لها فإن 80569 يضيف إليها السارد 
الملاحظ للسلوكيات ( كامةمهاء واثطللا ذا دالةا ) ى [056وم05 يعتبر أن وجهة النظر تظهر 
نفسها فى أربعة مستويات مختلفة : إيدولوجى؛ وتعبيرى؛ وزمكانى ( منظور السارد 
المكانى من المسرود له ويعده الزمنى منه )» وسيكولوجى ) بعد السارد السيكولوجى من 
المسرود له أو الصلة الروحية معه ) وهو يؤسس تمييرًا أساسيًا فى كل مستوى بين ما 
يسميه بوجهة النظر الخارجية والداخلية ( هل الموقف التصورى أو المفهومى خارج 
أى داخل مادة الحكى ؟ وهل المعلومات المقدمة نتيجة للوجهة الداخلية أو الخارجية؟ ). 

و 00160 يصل إلى تقسيم مكون من ست مجموعات مبنية على التمييز بين الشكل 
الأنا - 105« ( بالألمانية ) و شكل الشخص الثالث 626550 وتمييز آخر بين ثلاث صيغ 
سردية : موضوعية ( السارد ينظر إلى المواقف والمواقع من الخارج بدلا من المركز 
ولا يقيمها أى يعلق عليها ). وجدلى ادتذماء ( السارد ينظر إلى المواقف والوقائع من 
المركز ولكنه لا يتدخل ), وشخصى ( يتم النظر إلى المواقف والوقائع من المركن ). 
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وهنا يقترح تقسيمًا خماسيًا : ١‏ - نموذج الراوى السردى غير المتجانس 
اه:ماكده ( وجهة النظر هى تلك التى تنتمى إلى السارد غير المتجانس : 159 أه 855 
همل «ه7 , واابمو:نان ) ٠‏ - نموذج السرد التمثيلى غير المتجانس :0008 هالسارد غير 
متجانس ولكن وجهة النظر تنتمى إلى إحدى الشخصيات " - نموذج السارد غير 
المتجانس المحايد ( شبيه بالصيغة الدرامية لفريدمان 6ااطفامدت ماه,ودواءا . 5ماانك! ه75 
؛ - الراوى السردى المتجانس )2/0008 ( وجهة النظر هى تلك الخاصة بالسارد 
المتجانس كسارد “6ه ب«اه/ة ) ه - السارد المتجانس التمثيلى01081 ( وجهة النظر 
تنتمى إلى السارد المتجانس كشخصية ,ووص! 7589 ). 
راجع : :1981 مامه : 1978 مقصنه0 : 1959 موعولالا 0مة امعط : 1985 , 1983 , 1977 ا88 
1975 1865 : 1983, 1980 فلأومه6 : 1972 )هونم : 19555 مقصموا6.ل1 : 1973 أو”وامم 
: 1946 ممالأننمه : 1965 أعمططنا : 1981 غاويذمنا : 1972 60أاطها : 1981 )عومها : 1972 وومول.ام 
: 1973 0أممة ؛ 1970 ممبرنا6-صنعقه8 مهب : 1982 وتعطصم8 : 1983 ممدم»ا -مهجم81 1982 وومااط 
3 مقعماءلنا : 1973 زألاومومونا 1981 زموه , 1984 , 1964 أوجدم51 
ع .٠خ‏ " ممدهه8 أه هوم 706 من تأليف 8016 , و,6ا0ا50 6000 700 من تأليف مالا 0ت 
م6 »مك ,و 74أدم:هامساه0 أمامه من تأليف اد أه 06500مم , و 89015 ٠5‏ وبزمكده6 من تأليف 
مومه ناذا بعطامه 05 , و واأطمامة© مئمء400؟ من تاليف قةان0 6غألهناولقانا. 


وجهة نظر الشخصية: : ماع قنهء معاي أه كلوط 
راجع :“لير :لمهم 
السرد متعدد الأصوات: : 6/اأ عنقم عأممطميزامم 


راجع : هود وأوداة0 السرد الحوارى 
راجم : 1984, 1981 «ناطلق8 


السرد الإلحاقى: : علال تق مقاط ووأرعاومم 


سرد يتبع زمنيًا الوقائع والمواقف المسرودة . سرد لاحق أو تالى » وهو سمة من 
سمات السرد الكلاسيكى أو التقليدى ٠‏ 
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الفرضية الزائفة : : بإعهااة؟ عمط ععأامرمعم مويه عمط أعمط 


خلط أو تحريف استنكرته الفلسفة النصرانية فى العصور الوسطى بين التتابع 
والنتيجة أو بين وممونو مهمه مه 655م6نانهه0005 ووفقًا لبارت الذى تأثر بأرسطى فإن 
الباعث الرئيسى للسرد متلق باستخدام هذا الخلط , أى أن ما يأتى بعد س فى 
السرد يكون السبب فيه س , فمثلا ' بدأ المطر فى السقوط فشعرت مارى بالحنين " 
أى أن السبب في الحنين هو حالة الطقس ٠‏ 

راجع : 1975 و6تابو8 : 1968 ولاماوايم 


راجع ؛ بواالهدناهةه 


القارئ المفترض: نا 


را اجع : عهلومم 0وأاممما 16 


الوسيط: : ممطومم 


وسيط :60وه ووفقًا لأرسطو فإن الوسيط يمكن أن يتسسم بال 88005 المزاج 
الأخلاقى ( الشخصية : السمات النموذجية التى تميزها ) والفكر 500ماه 


راجع : 1968 ولاماقاتم 
ص 


را اجعؤ مملاه ماع قداه 
3-38 
الممارسة: : وأعدهتظ 
حدث حقيقى ووفقًا لأرسطو فإن الأطروحة 0/855 والتى يمكن أن تترجم أيضا 


بال اهام تتائف من الاختيار والتنظيم الممكن للوحدات المؤلفة للوجو (دوها محاكاة 
الممارسة ) 


راجع : 1978 مقسنه0 : 1968 ولامنعاتم 
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المسند : : عأمءالعمم 
والمسند يقوم فى أى جملة أى شبه جملة بوصف فاعل الجملة؛ وهناك مسند جامد 
"مارى كانت حزينة" , وقعال" مارى أكلت رغيفًا من الخبز". وفضلا عن ذلك هناك مسند 
ثابت : “مارى تقوم بالمشى ثلاثة أميال فى اليوم' , ومسند تحولى ( نتيجة لتحول بسيط 
أى معقد فى المسند ) "حسبت جون أن مارى مشت ثلاثة أميال كل يوم”. 
راجع : 1981 لاوزممه75 : 1982 165]نام© 800 قهم6 6/1 ر 1979 وموم 5-9 أماعناط 
7 


المسند السردى: 1 لمهم مانا للعمم 


سرد تسبق فيه العملية السردية المسرود فى الزمن » سرد يتميز بسردية مسبقة 
"ستقتل أباك وتتزوج أمك" . : 
راجع : 1969 :مهن : 1980 لومم 


03 
السرد الأولى: : علالأق قم بمقصامم 

سرد تمهد فيه لحظته السردية للحظة سردية أخرى أو أكثر ولا يكون مسبوقا بأية 
احظة سردية أخرى ؛ ففى رواية مانون لسكو - على سبيل المثال - فإن سرد السيد 
دى رنكورت أولي » بينما سرد دى جرييه ثانوى وبالطبع فإن السرد الأولى ليس 
بالضرورة أكثر أهمية من أنواع السرد التى يقدمها , وفى الحقيقة فإن العكس صحيح 
( 85افآ لقراط)8616ة2 , النهععها مممؤلة ). 

راجع : 1976 دهصما8 : 1983 , 1980 06اعمدة6 

راجع : وهب , عتافووتفهمة , ومأف0وطده, اوبها علاعووال 


2 : 95ا18 لزناط8016© من تاليف اوعناه©. 


السردية المسبقة : : ومتلق قم عمامط 
سردية تسبق الوقائع والمواقف المسرودة , سرد متقدم ٠‏ 
راجع : 1980 مثادووم6 3 


راجع : هنذا كقه واتامقم م 


84 


الميزة : : موه أرط 


القدرة الخاصة والأحقية الخاصة التى يتميز بها السارد ؛ والسارد قد يكون أكثر 
أو أقل قدرة على معرفة ما لا يمكن معرفته بواسطة الطرق الطبيعية وعلى سبيل المثال 
فإن السارد المحيط بكل شىء يتمتع بميزة كاملة ٠‏ 


راجع : 1982 69م81 : 1978 مقمافة2 : 1983 انامم8 


الشفرة الحدثية: : هلم عتأعرلههءم 

المتعلقة بمسار الأحداث , الشفرة أو الصوت الذى بموجبه يتم بناء سرد أى جزء 
من سرد كساسلة من المساقات الحدثية والتى يمكن أن تتطور إلى مساقات أكبر , 
الشفرة التى تتحكم فى تحول الأحداث إلى أحداث أكبر أى أقل » الشفرة التى تتحكم 
فى العقدة , وأى مقطع يمكن أن تكون له دلالته وفقًا للشفرة الحدثية إذا قدم ( عناصر 
مكتملة ) لموقف أولى يتكيف فى العالم المسرود أى إذا قدم فعاليات ( لها القدرة على 
الائتلاف فى فعاليات أكثر ) بحيث تحور أو تكيف المحور الأولى المكيف أى إذا تحدث 
عن فعاليات تتسيب فى الفعاليات المكيفة أ تنتج عنها أو تتعلق بها , أى إذا أخبرت 
( عن عناصر مكتملة ) لموقف مكيف٠‏ 

راجع : 1982 ممه , 1975 تهاان0 : 19818 , 1974 ووطلة8 


تمعتاء اهمه : 


وحدة من وحدات الشفرة الحدثية ٠‏ 


راجع : 1974ؤو5اق8 
الإشكالية: : متعاطاممم 


موقفب يجعل من الصعب تحقيق هدف ( أو جزء من حدث ) والمصطلح يستخدم 
غالبًا فى المعطومات المصطنعة ‏ الإخبار الملهم عن البنية السردية ٠‏ 


رأجع : 1980 و0تدوناهه8 
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العملية: : ووععمءعم 
التحول من حالة إلى أخرى ٠‏ وعملية مكونة من مرحلتين تولف أبسط أى أقل عملية 
( وشبيهة بأقل قصة ممكنة ).و ع ( عدد ) مرحلة عملية أية مرحلة متعددة ( حين تكون 
اع < من" ) تؤلف عملية معقدة ٠‏ 
راجع : 260011979 


تقرير الفاعلية: : امعمع هاه ووععممط 


تقرير سردى يأتى فى صيغة فعل أى حدث ؛ تقرير يعرض واقعة وبالذات فعلا أى 
حادثة , وهو مع :6505اهاه وهاه تقرير الراهن أو الكامن واحد من تقريرين يقسوم 
الخطاب بعرض القصة بواسطتهما ٠‏ 

راجع : 1978 0قملة© 


الاستباق: : وأومعامءه 

مفارقة تتجه نحو المستقبل بالنسبة إلى . اللحظة الراهنة ( تفارق الحاضر إلى 
المستقيل ) , الماح إلى واقعة أو أكثر ستحدث بعد اللجقلة الراهنة ( أى اللحظة التى 
يحدث فيها توقف للقص الزمنى ليفسح مكائًا للاستباق ) توقف ٠‏ لقطة مستقبلية » 
منظور مستقبلى : 'جون كان غاضبًا , ولكن بعد عدة أيام عاد ليأسف على موقفه ٠‏ 
ولكنه الآن لم يفكر فى النتائج ولم ينقطع عن الصريخ ٠‏ 

والاستباق له مدى أى نطاق محدود ( فهى يغطى مدة محددة من زمن القصة ) وله 
أيضا بعد محدد . 

( زمن القصة الذى يغطيه يشكل بعدًا زمنيًا محددًا من اللحظة الحاضرة ) فمثلا 
"يبدو أن مارى لم تلاحظ ذلك ولكن فى اليوم الثانى ستفكر فيه عدة ساعات" 
فالاستباق هنا يمتد ( له مدى ) إلى عدة ساعات ويعد ليوم واحد» وهناك استباق مكمل 
وهى يسد الثفرات التى نتجت عن الإغفال :مناه واستباق متكرر أو تمهيد وهى الذى 
يقص مستبقًا الزمن وقائع ستقص مرة أخرى ٠‏ 

راجم : 1976 ممصدز8 : 1980 6060© 


راجع : هله , وأىم808/9 
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الفاتحة : : ونوماوعم 
فاصل أول فى بعض أنواع السرد يسبق ؛ ولكته ( لا يشتمل على ) التعقيد ٠‏ 
راجع : 1965 نولة؛©706880 


راجع : ونومام» 


السناد: : جمعرم 
كائن ليس فعالا فى الوقائع والمواقف المسرودة كنقيض للمساهم ؛ والسناد يشكل 
جزءًا من المشهد ٠‏ 
راجع : 605651975 
الفكرة : : مهاكاقممهرم 


وحدة قصة أولية تتالف من الفاعل أو الذات والمسند , موتيف , والفكرة تصف 
الحالة ( س هو ص ) أو الواقعة ( س يفعل ص ). وبعضها ضرورى منطقيًا للحدث 
السردى والتحامه السببى ‏ الزمنى وبعضها الآخر ليس كذلك , وهى تتشكل فى 
مساقات ويمكن أن تتعلق زمنيًا ومكانيًا وسببيًا وتحوليًا ... إلخ ٠‏ 

راجع : 1981 ب06,0ه1 


راجع : ممنتقجمماقمعها 

المنظور المستقبلى : : املعم ومرم 
توقع » لقطة مستقيلية » استباق ٠‏ 
راجع : 1981 بسءونه1 


راجع : :06 , نزم طعقمة 


17م 


النصير: : أوألموقام5 
الشخصية الرئيسية » الشخصية التى تشكل البؤرة الرئيسية للاهتمام »وأى 
سرد يتخلق وفقًا لصراع شخصى يشمل النصير والخصم :55وعا"ة 
راجع 1985 بواقيه طموصمه7 : 1957 ورمع : 1975 معدم موك .لا 


رأجع : #وزانة , وبمتلاقة 


سرد مادة الحكى الزائفة : : ولاأتهمرقن عأأعوه 001ل عوط 
سرد من المقام الثانى يتم تحويله إلى مستوى السرد الأولى ويتولاه الشخص 
الذى يقوم بسرده ؛ مادة حكى ثانوية تعمل وكأنها مادة حكى أساسية » ففى رواية 
مانون لسكو فإن السيد دى رنكورت بعد أن أخبره السيد دى جرييه بالقصة وغرامه 
بمانون يقوم بدوره بسردها وكأن ساردًا آخر لم يحدثه عنها » وحينئذ نحصل على 
مادة حكى زائفة أ مادة حكى ثانوية موجزة ٠‏ 
راجع : 1980 6656116 ١‏ 


راجم : ابو 6لادوةاك 


التردد التكرارى الزائف: : لإعمعناوهم! وانخومع ]ام وموم 
نوع من التردد حيث يتم فيه قص بعض الأحداث المفترض أنها حدثت مرة واحدة 
بشكل تكرارى وكأنها حدثت عدة مرات ٠‏ 
راجع : 1980 5680و 


راجع : نتف مقه وقاه:واا 


العملية السردية السيكولوجية: : ملق عقممطء زوم 
خطاب سردي يقدم أفكار الشخصية دون ملفوظاتها فى سياق سرد الشخص 


الثالث » التحليل الداخلى ٠‏ 
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و0005 يميز بين ثلاثة أنواع من التقنية التى تفصح عن الوعى : السرد النفسى 
( وهو غير مباشر بشكل أكثر من الآخرين ), والحوار الأحادى المسرود -همه» 0هنةعهم 
منوم؛ والحوار الأحادى المقتبس ( الأكثر مباشرة ) . 


راجع : 1978 , 1866 ممت 


راجع : مملافكهه - أامه 


و18 


التأهيل: : ممنقهة 11 ألهن0 
١‏ - فى النموذج المبكر لجريماس مسند جامد كنقيض للوظيفة أو المسند 
الديناميكى ٠‏ 
؟ - يعتبر نتيجة الاختبار المؤهل فى وصف جريماس للمخطط السردى النهجى » 
والتأهيل يعادل استحواذ الذات على الملكة على محور القدرة ( قادر على أن 
يفعل أ أن يكون ) أو المعرفة ( معرقة كيف يعمل أو يكون ). 
راجع 7 19863 إبهمةنا : 1982 عفارناه© 0مة 6»6085 : 19836, 19838 , 1970 6261585 
الاختبار المؤهل: : أو وداب ألقت 0 
واحد من الاختبارات المهمة التى تميز سعى الذات فى المخطط السردى النهجى » 
وهى يفترض مسبقًا بواسطة الاختبار الحاسم الذى يفترض بدوره من الاختبار الممجد » 
ولذلك فإنه يفضى إلى تأهيل الذات ٠‏ 


راجع 1983 اابعدةلط : 1982 5قاءنا0©. نمه كهقامأة:6 : 19838, 19838 , 1970 6/1085 


شبه الخطاب المباشر: : و نامع 15ل أعو مأل - أقه0 
راجع : الخطاب الحر المباشر ٠‏ 
راجع : 1973 نوماة'6امل/ا 

شبه الكلام المباشر: : طعمومى أععم1ل - 010351 


شبه الخطاب الحر المباشر وخاصة شبه الخطاب المباشر الذى تعرض فيه 
ملفوظات الشخصية دون أفكارها ٠‏ 


راجع : 19861 #ناطلم8 


10 


المطلب: :061 
أو الضالة المنشودة , التصوير فى المستوى القولى لسعى الذات الراغية تحو 
الهدف, والغاية من المطلب هو التقاء الذات مع الهدف ٠‏ 


راجع : 1983 ؛انهمؤط ‏ 182 5فانناه0 0م عقثرأة6 : 1983 , 19838 , 1970 918610185 


الخطاب الأحادى المقتبس: : #ناو26010 0110160 
اقتباس قولى لأفكار الشخصية ( لغتها العقلية ) فى سياق سرد الشخص الثالث » 
حوار داخلى . خطاب تقريرى لأفكار الشخصية ( كنقيض لملفوظاتها ) 
و هذهك يميز بين ثلاثة أنوا ع من التقنية التى تفصح عن الوعى : الحوار الأحادى 


المقتبس ( الأكثر مباشرة ) الحوار الأحادى المسرود » والحوار النفسى ( وهو الأقل 
مباشرة ) ٠‏ 


راجع : 1978 , 1966 0تامت 


را اجع : وناوه!7000 ممامناو - أأعة , ووسمعقال غ060 , وناوهامدمم؟ ولاممهمماناة 


21521 


التعقيد: : ومأاعيو8 


التعقيد ؛ تعقيد الحدث .الوسط ( كنقيض للبداية ) 
راجع : 1959 ج6مهنا قمة مامه8 


راجع : وطاااونتهرمنا 


المدى: : طعووم 
المسافة الزمنية بين زمن القصة الذى تستغرقه المفارقة واللحظة الراهنة 


( أى اللحظة التى يتوقف فيها القص الزمنى لمساق الوقائع ليفسح النطاق للمفارقة ) ٠‏ 
راجع : 1980 66956816 


القارئ : نان 


الشخص الذى يحل الشفرة أو المفسر ( لسرد مكتوب ) ويجب عدم الخلط بين 
هذا القارئ أى القارئ الحقيقى وبين القارئ الضمنى لسرد ما أى مع المسرود له , 
وهى على النقيض منهم لا من السرد وليس مهمًا له , فمكلادوهمابهه أه مها 
و واومة؟ رومالا لهما قارئان ضمنيان مختلفان ومسرودان لهما مختلفان ولكن 
بإمكانهما أن يمتلكا القارئ الواحد لمفسه, » وفضلا عن ذلك فإن سردا ماله قارئ 
ضمنى واحد ومسرود له واحد يمكن أن يتعدد قراؤه الحقيقيون (ادللا 706 ). 

راجع : 1977 عاأسمماطه8 : 1982 ععماءم : 1979 مم6 : 1978 مق5أق0 : 1983 لطامم8 


ع.خ : مؤلف رواية ووه م نوع )ه اندها 156 هى جوزيف كونراد, أما لولاا 756 قلم 
0 وقد يكون المقصود : »نالا عا أى الحائط وهى مجموعة قصص 
ومؤلفها هو سارتر 
النص المقروء: : يدها رارم مهعم 

نص يمكن أن يقرأ ( أو تحل شفرته ) وفقًا لقيود محددة التعريف أو لأعراف 
أى لشفرة ؛ أو يتعشى مع إستراتيجية مؤسسة بشكل منا للقارئ ‏ والنص المقروء 


12 


"1" واطاؤة 70:4 هو بشكل معتدل متعدد الأصوات ونص شمولى إلى حد ما ؛ ونص مقفل 
جِرْئْيًا كنقيض للنص المكتوب “1* 8م501 78 وهى متعدد المعانى بشكل غير محدد 
وشمولى بشكل طاغ ؛ ومفتوح تمامًا » والنتصوص السردية مقرومة لأنها على الأقل 
تدلل أى تفصح عن المعنى وفقًا لمنطق الحدث ( الشفرة الحدثية وما لها من قيود )- 

راجع : 1974 5طامة 

ع . خ : "٠"‏ باللفة الفرنسية فى الأصل ٠‏ 
أثر الواقع : بط أمهللك بواألممه 

تفصيل يبدو بدون أهمية , وهو يرد افتراضيًا لأنه ماثل ( فى العالم المسرود ) 
وهو تفصيل يبدو أنه يذكر بدون أى مبرر سوى أنه جزء من الواقع المقدم , وأثار 
الواقع لهه وه 610:5 تمثل الظلال الدلانية الواقع مهادممه ( إنها تعنى أن هذا 
واقعى ) ووجودها المكثف يميز السرد الواقعي ٠‏ 

راجع : 1982 5و6و8 

ع.خ : سبق أن كتبت عن أثر الواقع فى مقال بعنوان 'المصداقية ٠.‏ المرآة 
نشر فى كتابى "حديث الحداثة" الذى نشر فى عام ٠ 151١‏ وقد طبقته على ثلاثية 
نجيب محفوظ , وقد قررت فيه أن أثر الواقع يسهم فى إضفاء المصداقية على الرواية 
الواقعية ٠‏ 


الاستعادة : : الهععم 


استرجاع متكرر 55306555, يحكى مجددً! عن وقائع ذكرت من قبل ٠‏ 
راجع : 1980 06800و 
راجع : دسم 
المتلقى : : توانعمع 8 
١‏ - عامل :20180 له وظيفة أساسية فى المستوى العميق للبنية السردية وذلك فى 


نموذج جريماس ٠‏ والمتلقى ( وهو مشابه للأرض عند ده#ه8 ) و الشخصس 
الذى يتلقى فى النهاية الهدف الذى سنعت إليه الذات ٠‏ 
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” - المستمع أو المستلم للرسالة 2005500 وقد يميز أحيانًا بين المستمع والمتلقى 
) الذى قد لا يكون الشخص الذى يوجه المرسل :208:55 الكلام إليه ) 
راجع : 1983 اابهوجة!! : 1982 5غابنه0 800 616185 : 3 , 1970 5م6115 


راجع : !5606 نهتاممامج 
التعرف: 1 : مهأ أتمومعع8 


فى المصطلح الأرسطى : تغير من الجهل إلى المعرفة يتعرض له البطل يحدث 
نتيجة للوقائع فى العقدة ويفضى إلى تحول فى الحدث ٠‏ 

ووفقًا لأرسطو فإن التعرف أو الاكتشاف 00:55و00ه مع الانقلاب 00108ا"هم من 
أهم الوسائل لضمان التاثير التراجيدى . وفضلا عن ذلك فإنه أكثر تأثيرًا عندما 


راجع : 1968 6لاماواتة 
ع لعل أعظم مثال للتعرف هو التعرف الذى يحدث لأدويب فى تراجيديا 
أوديب ملكا لسوفكليس ٠‏ 


الخطاب المحكى: : عورنامءوأل لعأمنامء86 


راجع وونادهوأل 90 587:82 


سرد مادة الحكى الثانوية المنقوصة: : وبنادمهه عناموءأوهاءم لعوبا0ء5 


راجع : 1980 66556116 


راجع : وتقعده وثاموة اله 0نههم 


المرجع: : مع نواعم 


راجع : ؛أوماممة السياق ٠‏ 


راجع : 1960 (مدنامكقل 


194 


الشفرة المرجعية: : ممه افتتمعووكوىر 

الشفرة أو الصوت الذى يرجع فيه ( أى يشير ) سرد ما أو جزء منه إلى خلفية 
ثقافية معينة أى نماذج مجسمة من المعرفة (طبيعية وسيكولوجية, وتاريخية, وطبية )٠١‏ 
أى أشياء ثقافية ٠‏ 

وإحدى الوظائف المهمة للشفرة المرجعية هى تفعيل النماذج القابلة للتصديق 
أى المحاكية للواقع ٠‏ 

راجع : 19809 , 1974 ووضمدع 

راجع : سااامنةاو؛, 0006 
الوظيفة المرجعية: : ممتاعصب؟! امتتمعوم8 

واحدة من وظائف التواصل التى يتم وفقًا لها بناء وتوجه أى فعل ( أى قول ) 
تواصلى ‏ الوظيفة التمثيلية وحين يتمركز فعل التواصل حول المرجع أو السياق ( دون 
أى عنصر آخر من عناصر التواصل ) فإن له بالمقام الأول وظيفة تواصلية 'جون ذكى 
وأنيق" , وعلى وجه التدقيق فإن المقاطع التى يتركز فيها السرد ( أو سمة ما من سماته ) 
على المواقف والوقائع المسرودة يمكن أن يقال إنها تؤدى وظيفة تواصلية ٠‏ 


راجع : 1982 5,506 : 1960 0موام لول 


العاكس : 2 نا 


فى مصطلح :5«نل المؤير . بؤرة السرد ؛ المالك لوجهة النظر ؛ الوعى المركزى 
أى مصدر المعلومات المركزى ٠‏ 
راجع : 1972 ومصقل .ل 
راجع : ممناهعالههم! 
السارد الثقة: : «متقعمقم واطهتاعي 
سارد يتصرف وفقًا لأعراف المؤلف الضمنىء ى:6«جه مكلالا فى ال 1.756 


سارد ثقة. 


ة5ظ1 


راجع : 1982 ضامه8 
راجع : قله عقه واطها!ع هنا 


ع. خ : مؤلف رواية نانال ١١76‏ هى ومهلام5 بزه/والة 


السرد المتكرر: : لاتق سمقه ومأتهءمع8 


سرد أو جزء منه يتسم بالتكرر بحيث إن ما حدث مرة تتكرر روايته عددا من 
المرات ( بالأسلوب نفسه أو أسلوب مختلف ) مثل : “فى الساعة الثانية مارى رأت 
نانسى , فى الساعة الثانية مارى رأت نانسى وشعرت بالغبطة" . 


راجع : 1980 6اه5و6 


القابلية للتقرير أو الإخبار: : برلا اطمامممهم 
السمة التى تجعل المواقف والوقائع جديرة بالإخبار . مواقف ووقائع ثبت أنها 
غير عادية أو مدهشة ( كنقيض للعادية, أى الشائعة: أو المتسمة بالهذر ). 


والتاكيد القابل للإخبار له يقال إن له قوة التعجبى والساردون فى العادة يؤكدون 
تأكيد القابلية للتقرير أى الإخبار بوسائل تقييمية ٠‏ 


راجع : 1977 5/68 :1972 اوها 


رأجع : واطقلةهد , وملتهالقع. 


الخطاب المخبر عنه: : عونامه015 لعامممة 8 


الخطاب المباشر وهى مع الخطاب المتحول أو المنقول ( الخطاب غير المباشر ) 
والخطاب المسرود فإن الخطاب المخبر عنه واحد من الطرق الثلاثة لتمثيل الشخصية 
والملفوظات والأفكار وفنا لجينيت والخطاب المخبر عنه يتميز شكليً عن الخطاب العاجل 
( الخطاب الحر المباشر ) بوجود لاحقة وصفية دصدهاه وها ( أو شكل أشكال التدخل 
السردى )»؛ وتقديم ملفوظات الشخصيات وأفكارها ٠‏ 


6م21 


راجع : 1983 , 1980 65086 


راجع : م#سدمعاك أه عومرزة 


الكلام المخبر عنه : : لأعععمة لماروممي 
الخطاب المخبر عنه وخاصة ذلك الخطاب الذى يقدم ملفوظات الشخصيات دون 
أفكارها . 


راجع : 1983 , 1980 هاوده6 


التمئثيل: : ممتأمأمععو ممم 
الإظهار , أى العرض فى اصطلاح تودوروف والتمثيل بالنسبة للسرد هو كالإظهار 
بالنسبة للإخبار ٠‏ 


راجع : 1966 190000 


الوظيفة التمثيلية : : الماع من؟ علاتلها معوع مر 
الوظيفة المرجعية ٠‏ 


راجع : 1984 نواطتا8 


راجع ١‏ «ملاقةاهنهوهده أه ورمامه؟ بتانالاقدمة 


التصور الممثل: : ممتأموععهم لعأمموع مه 


نوع من الخطاب يقوم فيه السارد بدلا من عرض العالم الخارجى بتقديم تصور 
الشخصية له كما يفترض أن تحدث فى وعيها بدون أن أن يقترح أن الشخصية قد 
حولته إلى قول بينما “والآن تأتى مارى ٠‏ قال جون' ' يشكل كلامًا عن التصور بدلا من 
نقل له وبينما "جون رأى مارى تدنو منه" يشكل تقريراً عن التصور فإن “جون كان 
واقفا هناك ورأى مارى تدنى منه" يقدم لنا مثلا عن التصور الممثل ( تصور إحلالى » 
أسلوب غير مباشر حر للتصور »ةوطع هاطهاءة , وسس«همههللا مامها,9 ). 
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( ع.خ : باللغة الألمانية فى الأصل : الإحساس المعيش , الانطباع المعيش ) 
راجع : 1926 وملا : 98 بطوع :1937 ,واطت8 ,الا : 1980 مماما/8 : 1982 لاوأأمهع 
راجع : ووتددمهاك ها« 169 


الكلا الممثلان : : تطوممطا قمة اععممة معتمعقع رمع 
بي 0 


راجع : تموومة هاما 166 


راجع : 1982 0لائمد8 


الانحلال : : مها أن امقع8 


١‏ - مصطلح أرسطى , ذلك الجزء من العقدة الذى يبدأ من التغيير فى الأوضاع 
حتى النهاية ؛ وفى هذه الحالة فإن الانحلال يجب ألا يخلط مع حل العقدة 


06101 
" - النتيجة ٠‏ 
راجع : 1972 اوذها : 1968 16اماذاتم 
المحتوى المنحل: : أمعاممه لعبااموعى 


الموقف الموضوعى 10516 الناتج من التحول فى الوضع العكسي له أى نقيضه 
والذى يحدد نهاية مساق سردى ٠‏ 

ويمكن أن ينظر إلى السرد على أنه يقيم علاقة بين التباين الزمنى ( قبل / بعد 
الموقف الأولى ؛ الموقف النهائى ). وين ما هو موضوعى( المحتوى المنقاب / المحتوى 
المتحل) . 


راجع : 1973 مولتقه8 : 1970 مقمام 6 : 1973 امنطه©. 


الفقرة المقيدة: : مقناقاء لهاع اماق 8 


فقرة يعتير مجموع إحلالها أكبر من الفقرة السردية , واكنه أصغر من الفقرة 
الطليقة . والفقرة المقيدة يمكن أن تحل محل جزء كبير من السرد بدون أن ينتج عنها 
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تغيير فى التفسير الدلالى , ولكن لا يمكن أن تحل محل السرد كله ' كانت الساعة 
تشير إلى الخامسة ؛ وشرعت العصافير فى الغناء فاستيقظت مارى ' » و ' كانت 
الساعة تشير إلى الخامسة ' يعتبر عبارة مقيدة ٠‏ 
راجع : 1967 بواعاءادللا 0ع باوطها : 1972 باوطقا 
تقييد النطاق: : مانأ ثه ممتاءاماووظ 
إخضاع وجهة النظر إلى قيود تصورية أو مفهومية ٠‏ 
راجع : 1954 8115 
راجع : دوا أه امادم مهااصنا , «متامعألمهما 
النتيجة: : اناد 
فى مصطلح لابوف نتيجة الوقائع التى تشكل الحدث المعقد . النهاية » وإذا 
اعتبرنا أن السرد يتشكل من مجموعة من الإجابات لأسئلة معينة فإن النتيجة 
أو الانحلال هو العنصر الذى يجيب على الأسئلة " ما الذى حدث فى النهاية ؟ ' وفى 
سرد متطور تمامًا فإن الانحلال ينتهى بال 092 شفرة النهاية أو الخاتمة ٠‏ 
العودة إلى الماضى: : مهاعم معم ماع88 
استرجاع ‏ لقطة خلفية ٠‏ التوقف عند نقطة سابقة , الانتقال إلى الخلف ٠‏ 
راجع : 1981 /0,و0ه1 


راجع : 01086 , لإحره)طعهمة 


العودة: انا 
استرجاع مكمل . استرجا ع يسد ثغرة فى إغفال سابق فى السرد 5ومزاه. 


راجع : امهم 


ور 


الانقلاب: : لمونعناو8 
ارا اجع : بإاومايعم 


قاعدة إعادة الكتابة: : عانه عمأوعه 

قاعدة تتخذ شكل س > ص وتقرأ أو تعاد كتابتها بحيث إن س هى ص أو إن 
س تتالف من ص وتسمح بإحلال عنصر ما فى سلسلة بعنصر أو عناصر أخرى فمثلا 
فى الحقيقة إذا كانت جملة تتالف من جملة فعلية وجملة اسمية يمكن أن تنطبق عليها 
قاعدة جملة ٠‏ جملة اسمية + فعل ( فإن الرمز + يعنى اتحاد عناصر فى تتابع 
مساقي ). وبالمثل وفى الحقيقة فإن أصغر قصة تتالف من واقعة واحدة تلى حالة من 
الأوضاع تحدث فى زمن وتسيق حالة من الأوضاع تحدث فى !! يمكن أن تتمثل 
فى قاعدة مثل أن أصغر قصة هى الحالة فى 5+ واقعة + الحالة فى 0. 

وقواعد إعادة الكتابة قد نقلت إلى السرد من النحو التوليدى ؛ وتؤلف جزمًا مهما 
من نحو القصة ٠‏ 

راجع 1977 وكارفم770 : 1982 , 1973 هعماءه : 1985 أو/اه8 : 1962 , 1957 /000510© 

را اجع ؟ وانة موأتهصمهأفمقا , تمقو 6الأقهتقم 


ع٠خ‏ : ! تمثل الزمن ٠‏ 


الإيقاع: ين نينا 


نمط متكرر فى سرعة السرد وبعامة أى نمط للتكرر مع شىء من التنوع وأكثر 
الإيقاعات شيوعًا فى السرد الكلاسيكى يحدث نتيجة للتناوب المنتظم بين المشهد 
والخلاصة ٠‏ 

راجع : ١546‏ أطوالاا.؟ : 1980 وثاوم69 : 1950 8000 


الحدث المتصاعد: : مملاعة ومتواظ 


وشو صع الحدث الآفل والذروة :0*5 وأحد من العناصر الأساسية فى بنية عقدة 
( محبوكة بإحكام ) والحدث المتصاعد يبدأ من العرض وينتهى إلى الذروة ٠‏ 
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رأجع : 1894 وماره5 


ارا اجع : هايم وأوهابزورع 


الدور: : عانا8 

مجموعة نموذجية من الوظائف والسمات المرتبطة بكينونة أو وجود ٠‏ 

وهناك عدة تصنيفات مقترحة للأدوار بعضها له بالذات تأثير فى السرد ؛ وهكذا 
نجد أن بروب قد حدد سبعة شخوص درامية أو أدوار وظيفية أساسية فى وصفه لبنية 
القصة الخرافية , كل واحدة منها تقابل نطاقًا معينًا للحدث : الوغد , المانح , المعين » 
الأميرة ( الشخص الذى يمثل محور التطلع أو المطلب ) وأبوها , المرسل , البطل » 
البطل الزائف ٠‏ 

وسوريى مين بين ستة أدوار أساسية أى وظائف درامية :الأسذ ( القوة الموضوعية 
الموجهة )؛ والشمس ( التى تمثل الهدف المرغوب أى القيمة الموجهة ' بخفض الجيم ' ) 
والأرض ( الحائز النهائى للهدف الذى تعمل لمصلحته القوة الموضوعية الموجهة , المتلقى ) 
والمريخ ( الخصم الميزان الحكم أو المكافئ أى المسسبب فى الخير ٠.مصدر‏ القيم » 
المرسل )» والقمر ( المنقذ أى المعين ) . 

وجريماس طور نموذجًا عمليًا /0040 ادامماده يمثل بنية العلاقات التى تحدث بين 
العاملين أى الأدوار الأساسية فى المستوى العميق للبنية السردية» والنموذج الأولى 
يشتمل على ستة من العامئين هم : الذات , والهدف , والمرسل , والمتلقى , والمعين » 
والخصم , وفى تقسيم جديد فإن المعين والخصم ألغيا من العاملين ٠‏ 

ويريموند طور تصنيفنًا معقدًا أقام فيه تمييرًا أساسيًا بين الخامل :5160م 
( الضحية أو الوسيط ). والوسيط أو الفعال :2960 ( المؤثر , المكيف , الحافظ ). 

ودور واحد يمكن أن يشغل بممثلين أواشخصيات متعددة ٠‏ ويالعكس فإن ممثلا 
واحدًا أو شخصية واحدة يمكن أن تقوم بعدة أدوار 

راجع : : 19836 , 19839 , 1970 ممه 6 : 1979 لامرولعن7 لمق أمتصن0 : 1973 لمممم8 


0 نقأ]نا50 : 4 ووامطء5 : 1968 موجن5 : 1982 000145 لة كهمأ69 


راجع : ومية, :6اممقا 6عماة 
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الشخصية المتكاملة: : فاع تفط مونم 


شخصية معقدة متعددة الأبعاد ويصعب التنبؤ بما تفعله تكون فى الوقت نفسه 
قادرة على سلوك مقنع ومفاجئ مثل 020:5 فى روأية أكدم 5و75 )ه 99016016:2009 فهى 
شخصية متكاملة . 

راجع : 1927 :6نم 


راجع : :واعدمهده هاا 


ع.خ : الرواية وهى ” بحا عن الزمن المفقود " من تاليف مارسيل بروست ٠‏ 
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التصديق: : مهناعنرة5 
أى الإقرار ٠‏ وفى وصف جريماس للبنية السردية النهجية فإنه ذلك الجزء من 
الحدث الذى تقوم فيه الذات بالنجاح أو الفشل فى تنفيذ العقد , وتكافا ( بعدل) 
أى تعاقب ( بدون عدل ) من المرسل ٠‏ 
راجع : 1982 دفاس26 206 ممدأه»6 :19838 ,1970 مقدجأ6 : 1985 , 1984 امعقم 


راجع : 56مهمة وأتهعقه , 1دها ووانراكماو 


التابع : : ها أااماةة 


موضوع أى موتيف مرسل , سمة طليقة 5اهراهاه» » عقدة أى وقفة صغيرة » 
وكنقيض للنواة 650 فإن التوايع ليست ضرورية منطقيًا للحدث السردى » وإلفاؤها 
لا يقوض الالتحام السببى ‏ الزمنى ؛ ويدلا من أن تؤلف نقط التقاء أي مفاصل مهمة 
فى الحدث فإنها تشغل الفراغ بين هذه المفاصل ٠‏ 

رأجع : 05015801978 : 1975 5ر8 


راجع : «مناممنم 


المعيار التفصيلى: :ماوء5 


أو المقياس التفصيلى , المقدار النسبى للتفصيلات التى تستخدم لتقديم مجموعة معينة 
من الوقائع والمواقف , طول السرد ( أو جزء منه ) بالنسية للمواقف والوقائع المروية ٠‏ 
راجع : 1959 مممقالا ممه قاهم8 


راجم : 0وومة , وملمينة 


المشهد: :ع5 


أو اللقطة . مدى تسارع حركة السرد النهجية 0م65 وهى مع الإغفال والوقفة 
والتمدد أو البسط :هه والخلاصة واحدة من السرعات السردية الأساسية ؛ وحينما 
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يكون هناك نوع من التكافؤ بين جزء من السرد وبين المسرود الذى يمثله ( كما فى 
الحوار مثلا ) وحين يعتير زمن الخطاب مساويا لزمن القصة فإننا نحصل على المشهد ٠‏ 

التكافؤ المتعارف عليه بين جزء من السرد وبين المسرود » وغالبًا ما يشار إليه ( فى 
الإنجليزية ) بالغياب التسبى للتدخل السردى , التاكيد على الحدث لحظة فلحظة » 
والعناية بتفصيل وقائع معينة , واستخدام الماضى البسيط بدلا من الماضى غير التام ) 
وتفضيل الأفعال التى تصف راهنية الحدث بدلا من الأفعال ذات الزمن المستمر ٠‏ 

والمشهد ( الدراما ) عادة ما يعارض بالخلاصة ( الباتوراما ) ٠‏ 

راجع : 1980 6606116 : 1978 951580 

راجع : «طارط:, ممتنوسة 
المخطط: : ممعطء5 

إطان دلالى شمولى يمثل الأوجه المختلفة للواقع ويوجه تصور هذه الأوجه وفهمها 
وتلك التى لها علاقة بها (8264) ؛ والمخططات تعتبر - فى الغالب - مكافئة للإاطارات 
والخطط على أن هناك بعض السمات الفارقة ؛ فالمخطط منتظم بتسلسل وإطار مقيد 
زمنيًا ( فمخطط منزل قد يمثل التتابع الذى تبنى وفقًا له المنازل أو التتابع الذى ينفذه 
الزائرون لهذه المنازل ) ؛ والخطة تتشكل فى مخطط له غاية محددة والسيناريو فى 
خطة مجسمة ٠‏ 


راجع : م198 ولمقودة8 : 1932 88161 
السيناريو: : أمرارع5ة 


تمثيل أى تقديم معرفى تعتبر عناصره بمثابة تعليمات للطريقة المثلى للقيام بأدوار 
معينة ومواءوودة 50206800 ) قسيناريي عن مطعم يشمل على سبيل المثال تعليصات 
للزبون والنادل والقائم على الخزيتة ... إلخ . ورغم أن السيناريوهات تعتبر غالبًا 
مكافئة للإطارات والخطط والمخططات إلا أنها خطط مجسمة محكمة التوجيه ٠‏ 


راجع 1977 ممداعوطم مه عاموط5 : 1980 ق0مهعوناهه8 
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سرد من المقام الثانى: : ولاتأت 07 ععروعل لمع 56 
را أجع : عبأتهمقد عتأعووافهاءم ! 
راجع : 1983 , 1980 605686 

سرد الشخص الثانى: : لاأأقرهه ترمقععم - لممعع 5 


سرد يكون المسرود له بطل فى القصة المروية » ورواية بوتور 86 : ؛ه 656799 هم 
تمثل سرد الشخص الثاني ٠‏ 


راجع : 1982 وعماج5 : 1965 واأمدواء,0! : 1983 6906119 


راجع : ومعوم 
الإحاطة الاختيارية بكل شىء: : ععمعاءواصمره واوا 


واحدة من وجهات النظر الثمانية المحتملة وفقًا لتصنيف فريدمان والإحاطة 


الاختيارية بكل شىء تميز سرد عالم الحكى الغير متجانس الذى يتبنى تبئيرًا داخليًا 
ثابنًا : لهالا ومناملا ه كه كدتاتم ها أه اتتارمم 


راجع : م1955 مة0و6.لل 


راجع : وعمهامةاهمه تاعافد وأمناتادم 


السارد الواعى بذاته : / : +0أة هه 5نامأءقممء - أأ5 


سارد على علم بأنه أى أنها تقوم بالسرد » سارد يبحث ويعلق على عمله السردى » 
وى أ6/ه8 مول فى ومأووة 116 ى 0أهاثاده0 0100لا فى روأية و8 17106 :08]006 سار اردان 
واعيان بذاتهما فى حين أن ؛الهوسده!؛ فى :دوده:5 7109: والسارد فى انهءنةا! ليسا كذلك ٠‏ 


راجع : 1983 (اممع 
اع : رواية ؛5299 706 من تاليف ألبير كامى ؛ أما ادمنهل؛ فلم أعثر على 
مؤلفها وهتاك عدة روايات بعنوان و5ههدم 7116 ولا أعرف ما المقصودة 
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7 
الحوار الإحادى ذاتى السرد: : عناوها 5000 لعتقمقم - أاء5 
حوار سردى أحادى يأتى فى سرد الشخص الأول - 
راجع : 1978 مم0 
راجع : وونامعداة ماما هوا 
السرد الذاتى: نت 
سرد سيكولوجى يرد فى سرد الشخص الأول ٠‏ 
راجع : 60501978 
الحوار الأحادى المقتبس ذاتيا: : عناووأمممم لعأمنان - )أ85 
حوار أحادى مقتبس فى سرد الشخص الأول ٠‏ 


راجع : 1978 مم6 


السرد الاستبطانى: : لاتق نهم علالتأاموالع: - أاءعه 


سرد يتخذ من نفسه والعناصر المؤلفة له والمفصح عنها ( السارد والمسرود له 
والعملية السردية ) موضوعا للتفكير الذاتى أى الاستبطانى ٠‏ وذلك مثل ترفمةة5 «هاهء7 
و 1106 ومنوووم, أما بصازءط< . ا ى أمأم5و3 فليست كذلك ٠‏ 


راجع : 1984 مموذمان؟ : 1977 «مدطهوالةه : 1984 دبطمه0. 

ع٠خ‏ : لم أعرف مؤلف 7108 9و0و5دم, أما مؤلف 66080 فهو إميل زولا ٠‏ 
السمة: : 5616 

١‏ - ميزة دلالية أولية ( جريماس ) أصغر وحدة دلالية » فمعنى كلمة ' المهر ' مثلا 


تعتبر نتاجا لسمات مثل خيلى (من الفصيلة الخيلية) صغير وذكر ٠٠.٠‏ إلخ . 


206 


؟ - وحدة من وحدات الشفرة السيموية وهم عأجوة ( 88/2065 ) ظل مدلولى » 
عنصر يظلل شخصية معينة أى صفة محددة فإذا اعتبرنا شخصية ذكورية 
لها رموش طويلة وصوت ناعم وتقوم بالعض والخريشة فإنه يقال إن سلوكه له 
سمات أنثوية ٠‏ 

راجع : لمة كهرأة6 : 198 كهرمام 6 : 5 وواانه : 1978 مفمتهط0 : 1974 وعطارة8 


3 مهامة8 : 1982 65]لامت 


السمات: : ع5 


١‏ - مجموعة السمات التى يمكن التعرف عليها فى كلمة ما أى مورفيم ( الوحدة 
الصرفية ) عونمم ) 
” - التعارف الخاص على كلمة معطاة ( جريماس ) فكلمة الفارس أو المجاز 
أو الأعزب :050000 مثلا تنطوى على سمات متعددة من قبيل ( فارس يافع ) وشخص 
استلم درجة أكاديمية منحت من كلية أى جامعة ؛ وشخص لم يتجوز بعد ' 
"جيوان ذكر بدون رفيق فى فترة التوالد ... إلخ' ٠‏ 


راجع : 1973 مامه : 1964 عولئاه6 ز 1982 465 نه© 0م 5ق6,615 : 19836 9/6188 


الشفرة السيموية: : همه علواء5 
الشفرة أو 'الصوت" التى يتاح وفقًا لها لسرد ما أو جزء منه القيام ببناء 
الشث الشخصية وكذلك ( مكان وزمان المشهد 508:9 ) 5 


راجع : 19816 , 1974 قوطاتد8 


راجع : 5606 


المربع السميوطيقى: : ونقبان5 عأأمتة5 


التمثيل المرئى للتحديد المنطقى لأية مجموعة دلالية , أى بكلمات أخرى التمثيل 


المرئى لأى نموذج توليفى يصف بنية أولية للدلالة » فقى النموذج الجريماسى إذا كان 
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لدينا دلالة س ١‏ ( مثلا ثرى ) فإنها تعنى وفقًا لعلاقتها بما يناقضها س ١‏ ( غير ثرى ) 
ومكسها س ؟ ( فقير )» وما يناقض س ” أى ( أس " غير فقير ) 


ثرى لس سس ققير 
اس ١‏ س 35 
سن 5 س1 


س١‏ وس > تتضمن س ١‏ وس 7 بالتتابع ٠‏ 


ووفقًا لجريماس فإن ( المسار ) الدلالى لسرد ما يمكن أن يقال إنه الحركة على 
المربع السميوظيقى : أى أن السرد يتوزع أو ينتشر وفقًا لعمليات ( تحولات ) تفضى 
من نقطة ما إلى عكسها أو تقيضها فمثلا المسار : “"جون كان مفعما بالحياة » وف 
أحد الأيام أصبح مريضًا مرضا شديدًا ودخل فى غيبوية عميقة بحيث ظن أنه ميئا ' 
ولكن شيئًا يداخله رفض أن يموت وعاد إلى الحياة العادية بأعجوية" فهذا المسار 
يمكن أن يمثل بالمخطط التالى ( على أن يقرأ وفقًا لاتجاه الأسهم وبداية من أ : 


و الحياة ح سح الموت 


اتعدام الممت ل انودام الحياة 
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ويالمثل فإن مسار (#ه500) "سندريللا” الذى يحدث فيه : ١‏ - البطلة تجد نقسها 
فى وضع يجب ألا تكون فيه ( لقد فقدت وضعها المميز بعد زواج أبيها الأرمل ). 
* - تتمكن بمساعدة ساحرة من الظهور كسيدة حسناء فى حفلة. 
* - عند منتصف الليل تفقد ذلك الظهور وتختفى. 
؛ - يتعرف عليها الأمير على حقيقتها وأنها الشخص الجدير بأن تكونه ٠‏ 
فهذا المسار يمكن أن يمثل في 
التييت ل الوجود 


0 : عدم الوجود حج- هرم الظهور 


راجع : 0مة دهدام6 : 19835 . 1970 5همأ6,6 : 1973 86600 : 1985 , 1964 ادلم 
2 5قانه© 


المرسل: : 5007 

, عامل له دور أساسى فى البنية العميقة للسرد فى تموذج جريماس‎ - ١ 
والمرسل ( المشابه للميزان عند سوريو والباعث عند بروب ) هو المائح للقيم ويرسل‎ 
٠ الذات فى مطلبها للهدف‎ 

؟ - المتكلم أو الموجه للرسالة ٠‏ 

راجع : 1983 اأناقصة ةا : 2 45 اناه © 300 6161085 : 19836 , 19838 , 1970 035أ6/18 


راجع : :06معدنامة , اولمه امنامماءة 


المساق: : معناو 56 


وحدة من مكونات السرد قادرة على أن تؤدى لوحدها وظيفة السرد » سلسلة من 
المواقف والوقائع يشكل فيها الأخير زمنيًا تكرار أو تحولاً فى الأول ففى هذا المثال 
"جين كانت سعيدة وسوزان كانت تعيسة وحينئذ قابلت سوزان فلورا وأصبحت سعيدة » 


ثم قابلت جين بيتر وأصبحت تعيسة” نجد أن : 
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"سوزان كانت تعيسة ثم إنها قابلت فلورا وأصبحت سعيدة" تؤلف مسافًا" . وكذلك 
جين كانت سعيدة ثم قابلت بيتر وأصبحت تعيسة" والتوليف بين المساقات بواسطة 
الوصل والإطمار والتناوب يؤلف قصصًا أكثر تعقيدًا ٠‏ 
والمساق البدائى أومث بريموند يتكون من ثلاثة أجزاء أو وظائف تقابل ثلاثة 
مراحل فى أية عملية : فافتراضيًا : ( موقف يفسح النطاق لاحتمال ) وتحقق الاحتمال 
راجع : , 1971, 1970 عهطانة:6 :1979 0)ول0ن1 0م38 أمتعناط : 7973 فرمحوء8 : 1975 5وطاية8 


1 75000100 : 1982 ههمار6 رز 1982 وفااناه© 800 6/9185 : 19836 


راجع : ١مثلة0وادمهة‏ , مهالعومم»م 


وصف جامد: : ممتامأرعوعل غ56 


وصف لا يتطور وفقًا لوجهة نظر الشخصية أو أفعالها ٠‏ 
راجع : 1976 مقماوهط6© 


مكان المشهد وزمانه : : وملثاة5 


الظروف الزمكانية التى تحدث فيها وقائع سرد ما ٠‏ 
ومكان المشهد وزمانه يمكن أن يكون باررًا نصيًا أو مهملاً , ثابئًا ( حينما لا 
تكون سماته متناقضة ) أو غير ثابت ٠‏ مبهمًا أو محددا . مقدمًا موضوعيًا أو ذاتيًا » 


من الأعلى إلى الأدنى » والقلعة تظهر من الداخل إلى الخارج وبالعكس ) أو بطريقة 
غير منتظمة وهكذا دواليك. وفضلا عن ذلك يمكن أن يكون وظيقيًا ( كل جزء له وظيفة 
فى الحدث ) أو رمزيًا ( عن صراع سيحدث أو عن مشاعر شخصية ما ) أو ليست له 
أهمية : ( “واقعى' يقدم لأنه ببساطة موجود وحسب ٠.١‏ إلخ ) وأخيرا فإنه يمكن أن 
يقدم بتجاور ( وحينئذ نحصل على وصف ) أو مبعثرًا خلال السرد . 

راجع : 1982 وعمنط : 1947 1م008ن) : 1982 , 1981 ممصقطط! : 1975 615765 : 1978 0قاكلةت 


راجع : مدقمة , اماه بواألقة , أمماكالاه 


210 


المعين : رت 

مصطاح و تعبير تتحدد مرجعيته أى إشارته بالنسبة للموقف ( موجه الرسالة 
أو متلقيها , الزمن , المكان ) الذى يتحقق فيه تلفظه (8/655050ل) فمثلا 'أنا' و 'والذى" 
تعتبر من قبيل المعيّن. 


راجع 3 1 7موطم لول : 1979 بونموه1 لمة معن : 1971 مأوتمونامة8. 


الإظهار: : ومأسسمطه 
وهى مع الإخيار واحد من البعدين اللذين يتحكمان فى المعلومة السردية » 
المحاكاة ٠‏ 


وهو كنقيض للإخبار أو مادة الحكى يتميز بالوصف المشهدى للمواقف والوقائع 
ويأقل تدخل سردى والحوار خير مثال للإظهار ٠‏ 


راجع 1965 عمطاطننا : 1972 ووصهل. : 1983 , 1980 عثاوم66 : 1978 5080ق60. 


راجع : 56606 


السيماء: : وله 
فى المصطلح السوسيرى وحدة محددة اجتماعيًا لتقوم بالوصل بين صورة مدركة 
( دال ) ومفهوم ( مدلول ) لا يوجد كل منهما خارج العلاقة التى تربطه بالآخر ؛ 
فمثلا "كلب" يربط سلسلة علامات مرئية مع مفهوم "كلب" ٠‏ 
أى وحدة تقوم مقام وحدة أخرى ٠‏ 
راجع : 1966 6اناذؤناة5 
المدلول: : 160 أمواه 
اليقد المقهوى للسيماء والمدلول (06وأة) يتصل بدال (اموالادواة) ولا يوجد خارج 
العلاقة معه ٠‏ 


راجع : 1966 #تناوضه5 
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الدال: ٠ت‏ 
البعد التصورى للسيماء » والدال 06قةادواة يتصل بالمدلول فنفصواه ولا يوجد خارج 
العلاقة بينهما ٠‏ 
رأجع : 1966 عانودنة5 
المواكبة : : مولع مها نم51 


الوصف المتزامن بوساطة التقاطع والتناسج لمجوعة أو أكثر من المواقف والوقائع 
التى تحدث فى الوقت نفسه روهةما ه 5.نا © , /وأكمة/1 امملهطمها! , وبدواءمهه 156 


راجع : 1972 لإدودا! : 1932 ضمهو8 


ع2 : سارتر هو مؤلف وبهاءم56 159, أما )وأكمة11 امقلتهطمةا/ا ى لإوماانا 8 8.نا 7506 
قفهق 5ه0وووم 0055 


تسريد متواكب مع المواقف والوقائع المسرودة: وملأدكده دبامعمهاانام51 
راجع : 1980 6056819 
العملية السردية المتواكبة: نك 


عملية سردية معاصرة للمواقف والوقائع المسرودة ٠‏ سردية مواكبة (هلامجدصمنا 700) 
راجع : 1982 1566م 


ع ٠خ‏ : وامهمهممنا 156 من تأليف صامويل بيكيت ٠‏ 
السرد الفريد: : علالتسقه عالثمانوم|5 
سرد ما أي جزء منه تصحبه نسبة تكررية بحيث أن ما يحدث مرة يروى مرة 


واحدة ( وما يحدث عدة مرات يروى بهذا العدد نفسه ) "فى العاشرة والنصف مارى 
استيقظت وخرجت" 


راجع : 1980 86هممة6 
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السرد المفرد: : ولاتته نهم عوانومز5 


راجع : ميناهتهه عنتاقانوما5 


راجع : 1980 656106 


العرض: : أععنازة 

فى المصطلح الروسى الشكلانى مجموعة المواقف والوقائع المسرودة وفقًا لتتابع 
تقديمها للمتلقى ( كنقيض للقصة الخرافية هادا ) تنظيم الأحداث : الأطروحة 
أو العقدة غمام : ومظالا/ا 


راجع : 1965 طعلاع : 19715 ؟سهطدعمزة : 1978 مممام90 


الشفهية: :مهاه 

سرد يقدم على أنه شفهى بالذات وفقًا لأسلوبه » سرد يؤلف للإيهام بأنه كلام 
تلقائى » و 62“ مشتقة من ( الروسية 5/6260 و :#ب/دهاه يخبر أى يحكى ) ويتم الإخبار 
عنه بلغة تمثل نموذج السارد الروائى( كنقيض للمؤلف ) ومصوغ بصرامة فى إطار 
تواصلى ( لغة التواصل العادية ) وكيقية الإخبار ( السمات الخاصة والمميزة لكلام 
السارد ) مهمة بالنسبة لتأثير السرد أهمية لا تقل عن أهمية المواقف والوقائع المحكية , 
و أنمناط ى ع6" روطم لامنا؟ تموذج للشفهية بيثما ومكنه2 «ودمانام8 ى 0إ6ا'وممه0 اهم 
لا تعتبر كذلك ٠‏ 


راجع 0 0 مله :وم : 1963 عانمد71 : 1965 5أ8 20 6500/1 : 1982 88011610 : 1984 يننا 


الحركة البطيئة: : ممتامم؟ و51 
إظهار سينمائي للتمدد صعاهئة ( مثل 6امدمع 'ومددم بو ممصي8 فالا 16 وموم كيمو 
0ر0 0مه . 

ومع الحركة البطيئة فإن الحدث يستغرق وقتا أقل من تمثيله الذى يستمر بأقل من 
سرعته العادية ٠‏ 


راجع : 1978 ممطهده 


الشخص المبحوث عنه : : لومعم - +15 - ألأوناه5 


واحدة من السبعة أدوار الرئيسية التى يمكن أن تتقمصها الشخصية ( فى 
القصة الخرافية ) وفقًا لبروب » وهذا الشخص المبحوث عنه ( وهى مشابه للشمس عند 
سوريو والهدف عند جريماس ) يمثل عادة بواسطة الأميرة ٠‏ 


راجع : 1968 ممه,5 


را اجع : ممتاعة أه وتعلمة , وممعمهم متقامقل , أمقاعع 


المكان : : وعهم5 


المكان أو الأمكنة التى تقدم فيها الوقائع والمواقف ( مكان المواقف وزمانها , مكان 
القصة ) والذى تحدث فيه اللحظة السردية ٠‏ 

هذا ولو أنه من الممكن أن يتم السرد بدون الإشارة إلى مكان القصة , ومكان 
اللحظة السردى أو العلاقة بينهمأ( جون أكل ثم نام ) إلا أن المكان يمكن أن يلعب 
دورًا مهما فى السرد . وأن السمات أو الوصلات بين الأماكن المذكورة أعلاه يمكن أن 
تكون مهمة وتؤدى وظيفة موضوعية وبنيوية كوسيلة للتشخيص ٠‏ 

فمثلا إذا قام السارد بأداء سرده من سرير فى أحد المستشفيات فإن هذا يعنى 
أنه أو أنها على حافة الموت » وأنها تسارع من أجل أن تكمل سردها ؛ وفضلا عن ذلك 
فإن من السهل أن يتفهم الواحد أن هناك سردا أو أكثر تتعارض فيه اللحظة السردية 

مع المسرود ( أنا أسرد من خلية سجن وقائع حدثت فى مكان طلق ) أو أنواع من 

السرد يكون فية المكأن الأول هيد ومختلفًا بشكل أى أقل عن الآخر؛ وبالتالى يكون فيه 
السرد أكثر دقة 'أنا أسرد من فلادلفيا وقائع حدثت فى نيويورك وأنا أستمر في 
سردى من برنستون وأنهيه فى نيويورك" .كما أن هناك أنواعًا من السرد تقدم فيه 
الأمكنة التى تحدث فيها الوقائع المسرودة وفقًا لوجهات النظر المختلفة , وهكذا دواليك ٠‏ 

راجع : : 1978 68451380 : 1975 غهاامن0 لمة كأناهمنه8 : 1982 جأعامه8 : 1985 , 8811977 

4 0ق)ه2 : 1982 هعملرع : 1982 , 1981 موقم 


راجم : دمةامامونة 
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الشكل المكانى: : صمده1 لقتتهم؟ 


نوع من ١‏ لتنظيم ينتج قى السرد حينما يجرى التخلى عن الطرق المنطقية - 
الزمنية العادية للسرد ويتم تفضيل الطرق التقليدية التى يتم فيها إيثار الشعر غير 
السردى . ومع الشكل المكانى فإن الحركة الزمنية للوقائع تتوقف , ويوجه الاهتمام 
لعلاقات التمائل والنظرية المضادة والتدرج والتكرار بين عناصر الواقعة والدلالة التى 
تنش من هذه العلاقات كما فى مشهد المهرجان الريفى فى رواية مدام بوقارى ٠‏ 

راجع : 1945 “مم5 


التحديد : : مملتههأااععم9 


إيقاع تكرر الواقعة فى مجموعة الوقائع فى سرد تكرارى ؛ ففى : ' جون يأخذ 
حمامًا باردًا فى كل يوم أثنين " فهذه السلسلة لها تحديد غير محدد هو يوم من كل 
سبعة أيام , وقد يكون التحديد بسيطًا ( مارى تذهب إلى السينما يوم بعد يوم ) 
أى معقدا ( حينما يتم اتحاد نمطين من تكرر الحدث : ' فى كل صيف وفى يوم الأحد 
تذهب مارى إلى السينما * 


راجع : 1980 690686 


الفعل القولى: :36 لاععوم5 


تلفظ يعتبر كفعل موجه لغاية ( غائى ) , وأداء فعل قولى :20 /0050ان60! يتضمن 
فعلا تعبيريًا ( فعل قولى , إنتاج تلفظ نحوى ( خال من اللحن ) وكذلك دلالة أو معنى 
04 /مهههثانات11!0 ( من خلال تأدية قول شىء ما ( يتضمن محتوى ) أو الوعد بشىء ما » 
أى التاكيد أى الالتماس أو التحذير أو الأمر ٠.٠١‏ إلخ ) . 

وكذلك من المحتمل أن يتضمن فعلا تأثيريًا 0 /055دنااهههم يتم أداؤه من خلال 
قول شىء ما يمكن وصفه وفقا للتأثير الذى يحدثه الفعل التعبيرى فى الاستخدام 
الخاص به على المستمع أو المتلقى للكلام أما بإغرائه بأن يفعل شيئًا ما أى إقناعه بأن 
الأمر كما يصفه ) فمثلا فإن تلفظًا مثل : 


"أعدك بأن أكون هتاك” فى سياق معين يتضمن فعلا تعبيريًا لكونه ينتج جملة وفقًا 
لقواعد اللفة الإنجليزية وفعلا دلاليًا يتضمن محتوى الوعد بشسىء ما وفعلا تأثيريًا 
( محتملا ) يتضمن إقناع المتلقى بحسن نية المتكلم ٠‏ 

وفى حالة ما يعرف بالفعل القولى غير المباشر فإن الفعل التعبيرى يتحقق بشكل 
غير مباشر من خلال أدا » فعل تعبيرى آخر وعلى هذا إذا أخذنا هذه الجملة حرفيًا 
أتمنى أن تفتح النافذة " كتاكيد لشاعر موجه الكلام » فإنه' يمكن فى سياق خاص أن 
تؤدى الفعل التعبيرى الذى يتضمن الوعد ٠‏ 

ونظرية الأفعال القولية عند «:وده اد تتضمن تمييرًا بين ما هو خبرى /ناما9015 
مثل تلفظ من قبيل "نابليون انتصر فى معركة اوسترلتز” و "الأرض مسطحة" الذى 
يخبر عن أوضاع أى حالات فى عوالم معينة وبالتالى قد تكون صحيحة أو غير 
صحيحة) وما هى أدائي : ( تلفظ من قبيل "أعدك بالمجىء أى "أعلن أنكما زوجان” 
وهى تتضمن فعل شىء ما وليس مجرد قوله أو قول من قبيل إن ذلك هو الحال ) على 
أن اوسآن يمضى ويقول إن الخبرى فى حد ذاته أدائى لآن قول شىء ما ( التأكيد, 
التقرير الإخبار ) أو الإخبار بأن الأمر ليس كذلك يشكل نوعًا من الفعل أو الأداء » 
وفى الحقيقة فإن كل تلفظ يمكن أن ينظر إليه على أنه أدائى ويعتبر فعلا قوليًا ٠‏ 

والسرد يمكن بالطبع أن يشكل فعلا قوليًا , وبالذات كفعل معقد وكونى يتضمن 
عوالم محلية من الساردين والشخصيات - 


راجع : نم6 : 1977 كصميا :1981 ؟وومها : 01]61977 مه : 1978 مطامط 1962 لاونم 

1977 : 86816 19689 ,1975 , 8 

السرعة: : 660م5 

العلاقة بين مدة المسرود , مدة الزمن ( التقريبية ) المفترضة التى تستغرقها 

الوقائع والمواقف المروية وطول السرد (الكلمات والسطور والصفحات على سبيل المثال). 

وسرعة السرد يمكن أن تتفاوت بشكل كبير » وأشكالها النهجية العامة هي - 

تسارع الحركة السردى العام - ( بشكل تنازلى من اللانهاية إلى الصفر ) الإغفال » 
الخلاصة , المشهد ٠‏ البسط والوقفة ٠‏ 
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رأجع : 1982 08دا5 : 1980 960686 


راجم ١‏ سطاترط , «متتهية , بإمهاجممعلمع 


نطاق الحدث: 7 : ممتاعة أه عتعلام5 
مجموعة الوظائف التى تقابل أو تماثل همهم 08505 أو دورا معيئًا ( بروب ) 
ويمكن تمييز سبعة تطاقات للحدث : 


١‏ - نطاق حدث الوغد : الخسة ٠‏ الصراع ؛ المطاردة. 

* - نطاق حدث المانح : الوظيفة الأولى للمانح ( الاستعدادات للتحول السحرى » 
تأمين وسيط سحرى ). 

+ - نطاق حدث المعين : النقل المكانى للبطل ؛ القضاء على سوء الحظ أو العو , 
الإنقاذ , الحل ؛ التحول. 

؛ - نطاق حدث الأميرة (:الشخص المبحوث عنه ) ووالدها : الوسم ؛ المهمة 
الصعبة ؛ الظهور » التعرف , العقاب , الزواج ( من الصعب التمييز بين الأميرة 
ووالدها بالنسبة للوظيفة . وفى العادة فإن الأب هو الذى يضع البطل أمام المهام 
الصعبة ؛ ويعاقب البطل الزائف , والأميرة هى التى تتزوج البطل ). 

ه - نطاق حدث الباعث : التوسط . 

١‏ - نطاق حدث البطل : الرحيل ؛ التفاعل ٠‏ الزواج ( الوظيفة الأولى : الرحيل 
من أجل البحث : هناك فارق بين البطل كباحث والبطل كضحية ). 

- نطاق حدث البطل الزائف : الرحيل » التفاعل , وهناك سمة خاصة به هى 
المزاعم التى لا أساس لها . 

نطاق الحدث قد يتطابق مع شخصية واحدة أو قد يتوزع بين عدة شخصيات 
ويالعكس قد تتدخل شخصية واحدة فى أكثر من نطاق حدثى ٠‏ 

راجع : 1968 ممم 


راجع : أحقاقة 


217 


الوضعية: : ععمها5 


العلاقة بين السارد والمسرود له وهى مع الصلة والمقام 5ناهاة إحدى العلاقات 
الثلاث الأساسية التى يتم وقَقَا لها بناء وجهة النظر ٠‏ 
راجع : 198١‏ :59مها 


وصف الراهن: :أمعمعاماة وأوما5 


تقرير أو وصف سردى يأتى فى صيغة يكون "5” ويصف حالة ما وبشكل أكثر 
تحديدا يؤسس لوجود كائنات أى شخوص بواسطة تعريفهم أو تكييفهم 'مارى كانت 
مهندسة" و "مارى كانت سعيدة". وهو مع تقرير الفاعلية 76©هنهاة 0005م واحد من 
تقريرين يقوم بهما الخطاب لتقرير القصة أو تقديمها ٠‏ 


الحالة: : 16ها5 


وضع نظام ما ( أى جزء منه ) فى نقطة معينة من سريانه » مجموعة من العناصر 
تتميز بعدد من السمات والعلاقات فى زمن أو مكان ما , موقف , والسرد هو عرض 
للتغيرات التى تطرأ على الحالة . 

راجع : 1979 أممع6 : 1974-75 عأزا0 حو : 1980 106ئق؟وناهه8 


راجع : أدقمهاقاة وأدهاة , الام , ممه 


المقام : : 5181105 
العلاقة بين السارد والفعل السردى ؛ وهى مع الصلة همه والوضعية واحدة من 
العلاقات الثلاث الأساسية التى يتم وفقًا لها بناء وجهة النظر ٠‏ 
راجع : :198 :و5مها 


»عاعدروطه 500 الشخصية التقليدية : 


شخصية عرفية تتدئق تقليديا بجنس أو بشكل ( سردى ) ما : نموذج الأم 
القاسية والأمير الساحر شخصيتان تقليديتان فى قصة خرافية ٠‏ 


راجع : 1972 0قماهنا 
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الموقف التقليدى: : ممتأوسازة عامه51 


موقف عرفى , مجموعة معيارية 4:ه«هاه من الحالات والوقائع , والمواقف التقليدية 
تبدأ من الخاص ( علامة الولادة التى تظهر القرابة ) إلى العام ( عقدة تعنى الانتقال 
من الفقر إلى الثراء ) ويعضها يعتبر من التماذج العليا أكثر من مجرد عرفى ( مثلا : 
قصة اموت والعودة إلى الحياة ) 

راجع : 1972 مقماهنا 


القصة : : 5106 

)756 مستوى المحتوى للسرد كنقيض للمستوى التعبيرى أو الخطاب , الماذا‎ - ١ 
الرواية‎ ٠ السرد كنقيض للكيف (*50) المسرود كنقيض للتسريد‎ »81( 
٠ كنقيض للسرد وفقًا لريكاردى , الكائنات والوقائع التى تقدم فى السرد‎ 

؟ - القصة هاددها أى ( المادة الأساسية المنتظمة فى عقدة ) كنقيض العرض 
4 تلازوأى العقدة . 

؟ - سرد من الوقائع يتم فيها التاكيد على الزمنية كنقيض للعقدة التى تعتبر 
سردا لوقائع يتم فيها التاكيد على السببية (»ملدمع ) "املك مات ويعد ذلك 
“مات الملكة' فهده قصة فى حين أن "الملك مات وحينئذ ماتت الملكة من الحزن” 
تعتبر عقدة ٠‏ 

- مساق سببى من الحوادث يتعلق بشخصية أو شخصيات تبحث عن حل 
لمشكلة أى تسعى للوصول إلى غاية ‏ وهى لذلك ورغم أن كل قصة هى 
بمثابة سرد ( قص واقعة أو أكثر ) فإن كل سرد ليس بالضرورة قصة 
( اعتبر على سبيل المثال سردً! يحكى مجرد مساق زمنى من الوقائع ليست 

٠‏ - وفقًا لبنففست ومع الخطاب فإن القصة تعتبر واحدة من نظامين ثانويين 
لغويين مكملين لبعضهما » وفى حين أن الخطاب يتضمن بعض الإشارة إلى 
موقف التلفظ وتضمن وجود مرسل ومتلق فإن القصة لا تشمل ذلك ؛ قارن : 
"لقد أكل” أى 'لقد قمت بتذكيره بذلك عدة مرات" أكل" و “لقد قامت بتذكيره 
بذلك عدة مرات” 
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وتمييز بنفنست بين الخطاب والقصة : سمو 9مد هامادا! شبيه يتمييز فاينريتش 
بين العالم المحكى والموصوف : :ولا مانطقع,ه ى هللا 060606:م9550ء وتمييز هاميرجر بين 
الرواية المحكية والعرض أو الأقوال دوددسية نمه مهاضفمع ملهدمتعط 

راجع : :مادمء : 1976 (26<هاه0 : 1978 ممساق0 : 1971 واكادو/مه8 : 1980 واه ونروو8 


5 برواهباهداع 508 : 1982 مأعا5 : 1965 بولدبزوكل!5 : 1973 قعماء 5‏ 1980 6628419 : 1927 


راجع : إدمثة لقسامن , روماه «وامومه 


نحو القصة: بت 

نحى أى مجموعة من التقريرات والصيغ المتعلقة بمجموعة منظمة من القواعد 
مسئولة عن بنية القصص ., نحى يحدد العناصر الطبيعية المؤلفة للقصص والمميزة 
لعلاقاتها ٠‏ 

ونحى القصة يعتبر القصة مؤلفة من مجموعة من الوقائع التى تقرب الشخصية 
أى تبعدها من الهدف من خلال وصولها أو عدم وصولها إلى هدف قيلى ادونه؛ وفى 
النحى المتعلق بالقصص البسيطة والذى وضعه ثورندايك فعلى سبيل المثال كل قاعدة 
فى مجموعة منتظمة تتخذ شكل س سه ص . 

( على أن تقرأ : إعادة كتابة "سَ وص" أئ'س تتالف من ص') والأقواس تستخدم 
لتضم مواي مختارة من البدائل : إعادات كتابة محتملة للمادة نفسها أى مواد مختلفة 
تنتج إعادة الكتابة نفسها توضع بين علامات ضامة ؛ وهذه العلامة ( * ) تشير إلى أن 
العنصر ممكن أن يتكرر , وهذا الرمز + يشير إلى توأيفة من العناصر فى تراتب مساقى : 

, قصة سه مكان وزمان المشهد + الموضوع + 75958 + العقدة + الحل‎ - ١ 

» - مكان وزمان المشهد جه الشخصيات + الموقع + الزمن . 

. الموضوع به ( الواقعة )* + الهدف‎ - ١ 

ع - العقدة هه مجموعة الوقائع* 

ه - مجموعة الوقائع سه الهدف الأولى + المحاولة* + النتيجة . 
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١‏ - المحاولة 


- النتيجة 


4 - الحل 
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ونحو القصة الذى طور من قبل السيكولوجية المعرفية والمعلومات المكتسبة قد أثر 
بشكل حاسم فى دراسة تأثير البنية ومتغيرات المحتوى على الذاكرة واستيعاب 
التصوص السردية فهى محاولات للاستحواؤ على المخططات البنيوية التجريدية التى 

تسمح بفهم السرد والحفاظ عليه ٠‏ 
راجع : :1977 ممعوؤمل لمع روا مها : 8 مها : 1980 عزا0 مهلا : 80 متمق لمع عامو|8 
78 بولدمهاالالا : 5 ععابز 717000 : 1975 عامط5 : 1975 أمقطاعمنا8 


راجع : نقتمصةنو وتلة قد 


خط القصة: : مما - بريه51 
مجموعة الوقائع فى قصة تتعلق بالأشخاص نفسها ؛ فقى 860166 فإن ميلان 
هانكا وزوجته آنا يؤلفان خط قصة واحدًا , والوقائع التى تتعلق بماثيو ومعارفه 
والمتعلقين معه تؤلف خط قصة آخر , وفى العديد من أتواع السرد فإن خط قصة 
رئيسى يمكن أن يميز من الخطوط الفرعية ٠‏ 
راجع : 1983 مهمعكا - ممصدتظ 


تس انيت 
مدة الزمن التى يحدث فيها المسرود 2914 والقعه)» 
راجع : 1978 مهمه 


راجع : ممتثرنك , مدنا ودنامهوا0 


تيار الوعى : : و65 3قناوأ0005 أه ل8 5116 


نوع من الخطاب المباشر المرسل أو الحوار الأحادى الداخلى يحاول أن يقدم 
اقتباسًا مباشر) للعقل (800100) صيغة لعرض الوعى الإنسانى بالتركيز على تيار 
الفكر ومركرًا على الطبيعة اللامنطقية واللانحوية المرتبطة به مثل حوار مولى بلوم فى 
رواية وهوورانا » ورغم أن الحوار الداخلى وتيار الوعى قد اعتيرا كمصطلحين يمكن أن 
يحل أحدهما محل الآخر إلا أنهما كثيرًا ما تعارضا بحيث إن الأول يمثل أفكار 
الشخصية بدلا من انطباعاتها أى تصوراتها بينما الأخير يقدم التصورات والأفكار معًا » 
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أو أن الأول يضفى أهمية على بنية الكلمة بروهاه500 ونظمها »دامره بينما الآخر 
لا يفعل ذلك ( فالترقيم غير موجود والقواعد النحوية غير مرعية والجمل الصغيرة غير 
المكتملة متعددة والكلمات الجديدة متكررة ) » وعلى هذا فإنه يستحوز على الفكر وهو 
فى حالة تخلقه قبل تكونه المنطقى ٠‏ 

والمصطلح قد سك بواسطة وليام جيمس ليصف الطريقة التى يقدم بها الوعى 
نفسة ٠‏ 

راجع : : 1980 هأومء6 : 1955 مهلوا ا ز 1976 مم2 : 1978 ممصام05 : 1950 وواابره8 


66 ومااع>ا ممق وعامطء5 : 1980 ده لء الا : 1954 ططمصناط 


التمدد: : طعامماة 

أى البسط , تسارع الحركة السردى النهجى ( شاتمان ) وهو مع الإغفال والوقفة 
والمشهد , والخلاصة واحد من سرعات السرد الأساسية , والتمدد يحدث حين يعتبر زمن 
الخملاب أطول من زمن القصة . و حين يكون ثمة شعور بأن جزءًا من السرد طويل 
بالنسبة للمسرود الذى يقدمه , وحين يتماثل زمن نصى سردى قصير نسبيا ممع 
( حدث مسرود يكتمل فى العادة فى وقت قصير) : 87099 06/6 001 اه مومه سسوهه 

وإذا كانت الخلاصة تغطى مدى السرعة بين المشهد والإغفال فإن التمدد يغطى 
مدى السرعة بين الوقفة والمشهد ٠‏ 

ع2 : العمل المذكور من تأليف م866 وؤممم 

راجع : 1982 66مز,ة : 1980 69061186 : 1978 مقسام6 


راجع : مملادم بماد , ممتامنة 


التحليل البنيوى للسرد: : علالته عنقم اه وأولالهمة اقرتااع )5 


تحليل السرد وفقًَا لبنيته . وحين نصف سردا ما فإن التحليل البنيوى يعطى 
الأولوية للعلاقات ( النحوية الدلالية ) كنقيض ( كما يقال للمنشأ والوظيفة والمادة ) . 


راجع : 1975 دوطابة8 
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البنية : : عاناأعناناة 

شبكة العلاقات التى تتولد من العناصر المختلفة للكل بالإضافة إلى علاقة كل 
عنصر بالكل ؛ وإذا عرفنا السرد مثلا بأنه يتاكف من القصة والخطاب فإن البنية 
ستكون شبكة العلاقات الحاصلة بين القصة والخطاب والقصة والسرد والخطاب 
والسرد ٠‏ 


راجع : 1980 ادوماع : 1982 وفاانام امه كهمام 8 : 1978 مقلم © 


الأسلوب المرسل غير المباشر: : معنا أعومنفما عارةه 
راجع : مدندهدل مها وو 


راجع : 1912 براله8 


3 
الهدف الأولى: : لقموطنا5 
حالة راهنة وعاجلة فى خطة ( شخصية أى شخصيات ) فى الوصول إلى هدف 
تتطلع إليه ٠‏ 
رأ اجع : 1975 وكارفمممط؟ : 1975 أتقطااعصب8 : 1980 تووم لمع لامها ؛ 1980 وفمدوناهم8 
راجع : /قمة نو بوماد 
الذات: ات 
عامل أو دور أساسى فى المستوى العميق لبنية السرد فى نموذج جريماس » 
والذات ( التى تشبه البطل عند بروب والأسد عند سوريى ) تتطلع نحو الهدف » وفى 
المستوى السطحى للسرد فإنها تتحقق فى شخصية الممثل الرئيسى أو النصير ؛05موهاه,م 
راجع : 1983 اسهدفل! : 1982 دفااناد0 مه 35مأ6/6 : 19836 , 19838 , 1970 6/6065 


راجع : -وجهه , مهمه ويقتمعقة , اممتافسة , امو زطيوتاعة , واه لقتامقاعة , أهنمم امللكمامم 


مامه زةنا قينا 
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السرد الذاتى: : عبتأهعهم عنتاعه زطن5 
١‏ - سرد يتميز بسارد ظاهر تقوم مشاعره واعتقاداته وأحكامه بإضفاء الظلال 
على الوقائع والمواقف المعروضة ٠‏ 
” - سرد يتم فيه عرض مشاعر وأفكار شخصية أو أكثر ( كنقيض للسرد الذى 
يصف السلوك ) . 
راجم : 1959 موقلا همه 5امه:8 


راجع : مظهمقه وتعوزنده 
العقدة الثانوية : ات 


مجموعة موحدة من الأحداث تتزامن مع العقدة ١‏ رئيسية و تحضع لها ٠‏ 
راجع : 1965 وومنيه5 


التسريد اللاحق: : وملأقعقة أمعباوعوطبره 
سرد يلى المواقف والوقائع المسرودة » سردية تالية . والسردى اللاحق سمة للكثير 
من أنواع السرد ٠‏ 


راجع : 1980 65686 


المادة: : 66قأقطناة 
ومتابعة ليمسليف , وكنقيض للشكل فإن الواقع ( المادى أو الدلالى ) عنصر 
مؤلف لمستويين من النظام السميوطيقى ( مستوى التعبير» ومستوى المضمون ) ٠‏ 
وبالنسبة للسرد فإنه يمكن أن يقال بأن مادة التعبير مكافئة لوسيط 560:5 
الإظهار السردى . 
( اللغة والفيلم ... إلخ ) ومادة المضمون هى مجموعة الوحدات المحتملة والوقائع 
التى يمكن أن يعرضها السرد ٠‏ 
رأجم : 1961 , 1954 بواعص دزا : 1979 بمرونه] ممه غمون9 : 1978 المكتلو 90 


راجع : نقماة , امناافعى علزخه)قه , مدناممواق 
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العملية السردية الإحلالية: : ممأتقمقه لإمقده ]نا ألأقطن؟ 
راجع : ووناممواك )مه ناكما ه16 


الخلاصة : 7ت 

تسارع.حركة نهجى مم00! وهو مع الإغفال والوقفة والمشهد والتمدد واحدة من 
سرعات السرد الاساسية, والخلاصة تتولد حينما يعتبر زمن الخطاب أصغر من زمن 
القصة ؛ وحينما يكون ثمة شعور بأن جزءًا من السرد أقصر من المسرود الذى يعرضه » 
وحين يكون هناك نص سردى أو جزء منه لا يتمائل مع زمن سردى طويل نسبيًا ( أ حدث 
مسرود يخذ فى العادة زمئًا طويلاً لإكماله ) وهو يغطى مدى السرعة بين المشهد 
والإغفال ٠‏ 

والخلاصة أو البانوراما تتعارض تقليديًا مع المشهد أو الدراما وهى فى السرد 
الكلاسيكى تشكل صلة الوصل بين المشاهد , وكذلك الخلفية التى تنطلق منها إلى الواجهة ٠‏ 

راجع : 1982 69م : 1980 19أه660 : 1978 180ماق0 : 8010/1946 


راجع : «طاتات , ممتلوسسه 


البنية السطحية: : و اناأونارا5 808 إنا5 
الطريقة الخاصة التى تتحقق بها البنية التحتية للسرد , والبنية السطحية تتعلق 

بالبنية العميقة بمجموعة من العمليات أى التحولات : البنية المصغرة وانشملئةه0ام 

للسرد , فمثلا فى نموذج جريماس للسرد إذا اعتبرنا أن العوامل والعلاقات العاملية 

عناصر للبنية العميقة فإن الممثلين والعلاقات التمثيلية توجد على المستوى السطحى 
للبنية وفى التماذج الأخرى للسرد نجد أنه بينما يمكن أن يقال إن البنية العميقة تقابل 

القصة فإنه يمكن القول بإن البنية السطحية تقابل الخطاب ( أى تة تقرر القصة ) . 
وقد جرى تبني المصطلح والمفهوم من تشومسكى والنحو التوليدى - التحويلى ٠‏ 
ارا اجع 1980 زواومقاها 310 0مة7بطامل : 1972 عاززم مقا : 1965 بلاقم 


راجع : :مدهو متاوجقه 


226 


المفاجأة: : 158 مناه 
الحالة العاطفية التى تحدث حين تنقلب التوقعات ويحدث شىء لم يكن فى الحسبان » 
وحدوث المفاجأة يكون فعالا بصفة خاصة حين يكون ما يحدث بالرغم من أنه يخالف 
التوقعات إلا أن له أساسنًا فيما حدث فى وقت سابق ٠‏ 
وتداخل التلإعب بين المفاجأة والتشويق يشكل تقليديًا سمة مهمة للعقدة الأمثل ٠‏ 


راجع : 1978 0قاماة0 


التشويق: : 6756م 5لا 
حالة عاطفية أى عقلية تنش من قلق ناشئ من عدم يقين جزئى يتعلق بتطور 
أو نتيجة الحدث وخاصة إذا كان هذا الحدث يتعلق بشخصية إيجابية ؛ وعلى سبيل 
المثال حين تكون نتيجة ما محتملة » ولكن ليس من الواضح إذا كانت ستحدث أم لا تحدث 
أى حين تكون النهاية معروفة , ولكن ليس من المؤكد متى وكيف ستحدث ٠‏ 
والتشويق غالبًا ما يعتمد على الإرهاص 0:660900:409؛ ويعامة على الموضعة .وا 
1607 والأحبولات والأجوية المعلقة التى تبنى على الشفرة التأويلية 008 ونانهمه65 
راجع : 1978 و:وطمهاة :1974 «ماطمة : 1978 ا080ام05 :1974 5وطامة8 : 1985 لد8 


راجع : وقامنة , دقانو دوموط 


التراجع: : كاعهط ءانه 
استرجاع ؛ لقطة خلفية , استعادة , لقطة استرجاعية ٠‏ 
راجع : 1965 ووهبماه5 


راجع : :هله , تمه طمقمة 


النثار : : وأقمعاالاة 

تجميع للمواقف والوقائع محكوم بقاعدة لا زمنية ( مكانية أو موضوعية ... إلخ ) ؛ 
ففى " لقد كان يتذكر الزمن جيدا وقد شرب كميات هائلة من الكولا » وكان يعقد 
مواعيد كثيرة » وكان يقرأ قليلا ' » نجد أن عرض الوقائع التى جرى تذكرها يمثل نثارًاً ٠‏ 
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راجم : 1980 60086 

راجع : :09:ه 
الشفرة الرمزية: : علمت عأامط مزه 

الشفرة أى الصوت التى يتمكن السرد وفقًا لها من أن يمتلك يعدا رمزيًا ؛ الشفرة 
التى تتحكم فى إنتاج وتلقى الدلالة الرمزية, فإذا كانت هناك مجموعة من المصطلحات 
اللاموضوعية 20106086 فى نص ما فإنه يمكن من خلال الارتباطات أى التعلقات التى 
تنظمها الشفرة الرمزية أن تعتبر بأتها تمثل المزيد من التعارضات والدلالات التجريدية 
والعامة والأساسية ٠‏ 


راجع : 19818, 1974 5وملو8 


التحليل التزامنى: : وأولالههة عأممععمز8 
الدراسة ( الألسنية ) لنظام ما كما يظهر فى اللحظة الواحدة نفسها ( التى تتم 

فيها دراسته ) بدون استحضار العناصر والعوامل الأخرى التى أثرت فيه فى الماضى ٠‏ 
راجع : 1966 منوونه5 


را اجع : وا ةلالهقة عأممعلاعوان. 


النسق: نت 
مساق يخضع لقاعدة ومكون من وحدتين أو أكثر من النمط نفسه ٠‏ ففى "جين 
خجل " "0وتوناط ومدل" فإن جين و خجلت تؤلف نسقًا » كما أن الأصوات لها ناواو /!/ 
تؤلف نسقًا فى حين أن كلمة مهد وصوت ‏ لا يؤلفان ذلك ٠‏ 
وفى دراسة قديمة للنموذج السردى لجريماس جرى التعرف على ثلاثة أنساق 
سردية أساسية : أدائي ( يتعلق بالامتحانات والصراعات ) وتعاقدى ( يتعلق بتأسيس 
وخرق تعاقدات ). وانفصالى ( يتعلق بكل أنواع التحركات والاحلالات والرحيل والعودة ) . 
را أجع : -055ا58 : 1982 1635)نا0© 850 5085أ619 : 1970 6/6/1085 : 1979 7000/00 3800 أمعونا 


6 قاو 


راجع : «وامهدم 
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لاحقة : 00 


راجع : وداداه وها لاحقة وصفية ٠‏ 


راجع : 1978 0قما© 


لاحقة وصفية : : 056اةا © 789 

عبارة من قبيل "قال" و “فكرت" وى "سالت" ى "أجابت" تصاحب خطاب الشخصية 
( الكلام أو الأفكار الناطقة )2 وتحدد فعل المتكلم أى المفكر عاملة على تعريفه 
أى تعريفها وأحيانًا مشيرة إلى الأوجه المختلفة للفعل والشخصية والمكان والزمان التى 

واللاحقة الوصفية ( اللاحقات ) يمكن أن تصاحب الخطاب المباشر ( 'ماذا تفعل 
هنا ؟ لقد سال بابتسامة" )» أى الخطاب غير المباشر ( "لقد قالت: إنها مرهقة"' ) . 

وفى الحوار المباغت ؛ وكذلك فى الخطاب المرسل غير المباشر ( باستثناء الأقواس 
كنقيض للخطاب غير المباشر المصحوب بلاحقة ) ؛ فاللاحقات الوصفية لا تصاحب 
التلفظ أو الفكر . 

راجع : 1978 معمامة :1973 هوه ز 1978 مهاو 


راجع : :3مم6ول «بطنهن , قانههما الوم , موسمموان وطاطاااع 
الخطاب المباشر المصحوب بلاحقة وصفية  :‏ عدندمءوال أعماك ووه 


راجع : 1978 مقداة© 
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الخطاب غير المباشر المصحوب بلاحقة وصفية : : 56/دمهوأك 78996017010 


راجم : 1978 هدام 


القابلية للقول: : برا انطمالع1 


راجم : رالاطماهممه 


القول: : وصاااع؟ 


وهى مع الإظهار واحد من نوعين أساسيين من البعد الذى يتحكم فى المعلومة 
السردية : مادة الحكى 5أ5هوه0 والقول صيغة تتسم بخلاف الإظهار ( أوالمحاكاة ) 
بالمزيد من التدخل السردى والقليل من التفاصيل التى تصف المواقف والوقائع ٠‏ 
والخطاب المسرود خير مثال للقول ٠‏ 

راجع : 1965 عأموطاطن | :1972 وهدمهل. ل : 1983, 1980 680688 : 1978 فلا08 


التسارع: : ممع 


معدل من معدلات السرعة السردية » والإغفال والخلاصة والمشهد والتمدد والوقفة 
هى السرعات الرئيسية للسرد ٠‏ 

راجع : 1980 ملأهمة6 : 1978 مقتتته0 : 1946 بلامع8 
الانفصال الزمنى: : ورنااءصياز اهرهم 1 

الانفصال الزمنى الحاصل بين عبارتين سرديتين » وإذا كانت لدينا عبارات لها 
مساق زمنى منظم فإن إحلال العبارات خلال تقاطع زمنى يفضى إلى تغيير فى 
التفسير الدلائى للمساق الأصلى » قارن : 

ن تناول الغذاء ثم ذهب إلى السرير", و “جون ذهب إلى السرير ثم تناول الغذاء' 
ووفقا للابوف فإن أصغر سرد يحتوى على انفصال زمنى واحد ٠‏ 
راجع 1987 بواعأواو/ا م اوها : 1972 بروطها 
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الزمن: : ©7656 


١‏ - مجموعة العلاقات الزمنية - السرعة . التتابع , البعد ٠...‏ إلخ » بين 
المواقف والمواقع المحكية وعملية الحكى الخاصة بهما ٠‏ وبين الزمن والخطاب والمسرود 
والعملية السردية ٠‏ 

” - وفى النحو شكل يحدد تمييزًا زمنيًا » والسيكولوجيون والألسنيون ودارسى 
الرواية والأدب : 

( ماللا , واةامويو8 موانات8 ) غالبا ما قرروا أن الزمن يمكن أن ينقسم إلى 
مجموعتين رئيسيتين : أنظمة تتعلق بالنظام الإشارى ( الكلمات المشيرة ) 086016 من 
قبيل : ( أنا » هنا , الآن ) أى حالة التلقظ ( المضارع التام : 66:هه 5وهة ١19‏ التى تربط 
حدثا ماضويا بالزمن الراهن )» وأزمنة لا تتعلق بها ( مثل الماضى البسيط 6016ا0)م : 
أكل 5960 التى تشير إلى حدث ماضوى دون أن تربطه بالحاضر )»؛ والسرد يضع فى 
المقام الأول المجموعة الثانية ( , 624/:دمنام مذلا همه 4مها,ومط! وا مدلة اط 6)0:1:0م 100 : 0.9 
وانانا) قا ممه هانعم أمموع رم هط ) . 


را اجع : ؛ 1979 معونه1 ممق أمعب0 ز 1934 عولطن8.كز : 1970 يدووجمم8 : 1971 هلامو بامو8 
4 «طماممنوللا : 1960 7000100 : 1980 فقاومو 6 


را اجع : أأولنا والقعمء , مألعاق/م ءأمه , غاولالا وموطعم اقوط 
الاختبار: :و1 
نسق سردى يسم حركة الذات نحى هدفها ويتضمن مواجهة جدلية وتفاعلية 
تحولية ( صراع من أجل هدف ما أى تبادل أهداف ) وهيمنة ( من قبل الذات ) 
والعواقب التى تترتب عليها ٠‏ 


وفى المخطط السردى النهجى الذى طوره جريماس ومدرسته فإن الذات تخضع 
الاختبار مؤهل واختبار حاسم واختبار ممجد - 


"رأجع : -6فا : 1982 5فاانه0 0مه مقداوة : 1983 , 19838 , 1970 5ق5أه 6 : 1984 0تقللم 
4 واللولاتها : 1983 اهم 
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الدور الموضوعى: : عانا؟ عتأقدوع 1 


مجموعة من النعوت والسلوكيات التى تحدد بالارتباط مع دور واحد عاملى على 
الأقل سمات الممثل ٠‏ وهذاك أدوار مهنية (الطبيب, والمدرس, والفلاح, والقسيس ٠١‏ إلخ) 
وأدوار مالوفة ( الآب, والحماة» والأخ, الأكبر ٠.٠‏ إلخ ) , وأدوار سيكولوجية 
( المتحذلق, والمتعالى» ومختل الشخصية ) ٠.٠١‏ إلغ . 

وفى النموذج الجريماسى فإن الدور الموضوعى يشكل وسيطًا بين العامل والممثل » 
إذ يساعد فى تحديد الأول ويتحدد بالثانى ٠‏ 


راجع ٠‏ 1983 انهملا :1983 ,1972 مممرونا :1982 وف سامت 0م 6/6765 :19838 69165085 


الموضوع: : مقط 


مجموعة دلالية مج مجسمة ومكبرة لناءن,و730 أى إطار مستخرج من ( أويسمح 
بتوحيد ) . 

عناصر نصية ( غير مستمرة ) تعتبر بأنها تصور وتعبر عن الوحدات التجريدية 
الأكثر شمولية . 

( أفكار وخطرات ١‏ .إلخ ) التى يتالف منها نص أو جزء منه أو يمكن أن يعتبر 
كذلك ٠‏ 

والموضوع ينبغى ألا يخلط بالأنواع الأخرى من المجموعات المجسمة والمكبرة التى 
تربط أو تسمح بوصل عناصر نصية وتصف ماهية النص أو جزنًا منه , إنه إطار 
فكرى وليس إطارا حدثيًا ( عقدة ) أو إطار يتعلق بوجود ( شخصيات أو إعداد زماني 
ومكانى ) . 

كذلك يجب ألا يخلط الموضوع بالسمة الغالية 5010 التى تتميز بأنها وحدة أكثر 
تأسيسا وتحديدا فى إظهاره , وكذلك من النماذج ال النمطية 0505 التى تعتبر ( ولا تعبر 
عن ) موتبيفات معقدة ومحددة . 

وأخيرا فإن موضوع عمل ما يجب أن يميز عن أطروحته العلمية ( أو مذهبه الذى 
يدعمها ) فهى بخلاف الأخير لا يقدم جوابًا » ولكنه يثير أسئلة وهو تأملى وليس تقريريًا ٠‏ 
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راجع : : 1977 لزاه مهب : 1983 لم0 : 1985 ممممممم8 : 1958 /زوا 898/05‏ 1974 880185 
1975 مقملتمع ,ل( ز 1967 عالق : 1979 ممه ممق أمعن2 : 1986 طمأمقو0 مه كمأمموط 
4 راواه »ازه2 : 1949 موعؤلالا مم عأوااة/8! : 1985 مهمدع»! - ممممتملظ : 1985 ومم6 : 1957 ويم 


الأطروحةالعلمية: : 718515 


أ المذهب أو المحتوى الأيدولوجى للنص ( الآراء : الفلسفية, والأخلاقية, 
والسياسية ) التى يطرحها النص ؛ وأطروحة العمل يجب ألا تخلط مع الموضوع فهى 
تطرح أجوبة ولا تثير أسئلة وهى تدعو إلى الأخذ بها » وليس إلى التأمل فيها » وعلى 
هذا فإن موضوع رواية ما قد يكون أفول الارستقراطية الجنوبية فى حين أن أطروحتها. 
هى أن هذا الأفول أمر يؤسف له ٠‏ 

راجع : 1983 «قطأوان8 : 1983 مهماهة0 : 1985 بزواو0,ه8 


سرد الشخص الثالث: : وباأثق ملقم مومهم ٠١‏ علط 


1 سرد سارده ليس شخصية فى المواقف والوقائع المروية » سارد من خارج مادة 
الحكي » سرد عن الشخص الثالث : ( أهوا وى أهى وهم 0 مثل "كان سعيدًا ثم فقد 
عمله وأصبح تعيسًا" ؛ فهذا سرد عن الشخص الثالث, وكذلك : 156 , 65اهما 200 قدمة 
06ن1أامة أه كتقو مهومن وم0 كمه لم1 


راجع : 1982 فومن 5‏ 1983 ولاوموة. 

راجع : هوم 

ع.خ : رواية !70678 من تاليف كافكاء ورواية وفنظاه5 ]9 وبوه/ 0:90هنانا 000 من 
تأليف جارثيا ماركينء ورواية 05<ما 04ه 5055 من تاليف 006ه«ها.0.0 


الفكر: : غطونامط؟ 
١‏ - وهو مع الشخصية (:ه») واحد من السمات الأساسية التى يمتلكها الفعال 


(0هلاةم :290:0 ) وفقًا لأرسطو » والفكر (6508ك) هو رؤية الفعال للعالم ومفهومه عن 
الأشياء وهو يتبدى فى عواطفه واعتقاداته وتقريرارته ومنطقه ٠‏ 
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؟ - هو الموضوع 0< أى بعامة معنى العمل الأدبى وفقًا لقراى ٠‏ وفى السرد 
فإن الفكر يمكن أن يعتبر كالأطروحة أى العقدة 06505 في حالة الكمونةاوطة 
والأطروحة يمكن أن تعتبر الفكر فى حالة الحركة ٠‏ 


راجع : 1967 قرو : 1975 ممصهماتع .لا : 1968 فلاماداام 
الزمان: نسلا 


الزمان أو الأزمنة التى تحدث فى أثنائها المواقف والوقائع المقدمة ( زمن القصة 
وزمن المسرود وزمن الحكى *01020ة2» ) وتمثيلها ( زمن الخطاب وزمن السرد والزمن 
الروائي ؛أمعااطةع؟ ). 


راجع : 1982 وعممم : 1968 66|ا2ا! : 1974 عاعاها : 1952 زمانكمهانا : 1978 مقاصاهم0 . 


راجع : ماقا , 4مهمة , «مالقناك 
انحيازالسارد: 70 


موقف السارد نحو المسرود أو الوقائع والمواقف المعروضة كما يبدو بجلاء أ خفاء 
من خلال سرده أو سردها ٠‏ 
والموقف قد يعتبر وظيفة للبعد ٠‏ 
راجع : 1950 05قهة : 1959 ميلالا 800 5ان80 
النماذج النمطية: : 70805 
أى مجموعة من التوزيعات الموضوعية التى تظهر غالبا فى النصوص الأدبية 
ومنها : العاقل المغفل, والطفل البالغ و 5دم506ة 5دهما. وهى شائعة فى الأدب الغربى ٠‏ 
راجع : 1979 :ههه 200 أمرهن0 : 1973 عما6 


رأجع : 6«وطا 
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الخليقة : نلعلا 


صفة أو سمة للشخصية التى يتكرر حدوثها فى مجموعة من الوقائع والمواقف ٠‏ 
راجع : 1978 مقدا08 


راجع : 6موة , واناطاالة 


التركيب المحول: عا 


الحلقة التى تظهر نتيجة لتطبيق تحويلى فى ساسلة أى مجموعة من الحلقات ٠‏ فإذا 
كانت لدينا مجموعة من المواقف 1 ثم ب ثم ج- ثم د ؛ فإذا حدث الآتى : ج قبل ج - 
١‏ - شم ب فإئه يمكن أن يقال إن هناك تحول نتج من تحول السلسس. ومسي أ ؛ فمثلا 


"كانت فقيرة ثم كسبت اليانصيب وأصبحت ثرية » ثم "أصبحت ثرية » وكانت فقيرة ثم 
كسبت اليانصيب' . 


والمصطلح أخذ من النحو التوليدى التحويلى ٠‏ 
راجع : 1973 وعمامط 


راجم : وانه , 60ثاةمهادههنا 
التحويل: انيلا 


عملية تنشئ سلسلة بين حلقتين أى مستويين بنيويين فى النص الواحد أو فى 
نصين مختلفين (فى الحلقات التى بداخلهما ). 

ووفقًا لتودوروف - على سبيل المثال - فإن التحويل علاقة تنتع ج حينما تكون هناك 
علاقة بين افتراضين لهما المسند نفسه , ويمكن أن يكون بسيطًا ( يتضمن إضافة أداة 
من أدوات الكيفية كالتفى إلى مسفد أولي ٠.إلخ‏ فتتحول "سياكل ساندويتش هامبرجر 
كل يوم' إلى "س لا يأكل ساندوي يتش هامبرجر كل يوم" أو يكون معقدًا يتضمن إضافة 
مسنه إلى مسثد أواى فتتخول نس ياكل سنوي سندويتش هاميجر كل يوم إلى أس أو ( ص ) 
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يقول إن س يأكل سندويتش هامبرجر كل يوم': ومن ضمن التحويلات البسيطة : هناك 
تحويلات فى الصيغة : 'ينيفى على س أن يأكل سندويتش هامبرجر كل يوم' وفى النية 
"س يحاول أن يأكل سندوتش هامبرجر كل يوم”؛ وفى النتيجة "تمكن س من أن يآكل 
سندوتش همبرجر كل يوم' أى الطريقة "س يسارع فى أكل سندوتش كل يوم" 
أى الوجهة "ما زال س يأكل سندوتش هامبرجر كل يوم” والحالة "س لا ياكل سندوتش 
هامبرجر كل يوم”؛ ومن ضمن التحويلات المعقدة ؛ هناك تحويلات فى الظاهر 'س 
أى ص يزعم أنه يأكل سندويتش هامرجر كل يوم' والمعرفة "س أو ( ص ) يعرف أن س 
يأكل سندويتش هامبرجر كل يوم' » والوصف 'س أو ( ص ) يقول إن س يأكل 
سندوتش هامبرجر كل يوم" والافتراض "س أى ( ص ) يشك فى أن س يأكل سندويتش 
هامرجر كل يوم' أو ذاتى ( رأى شخصى ) "س أو ( ص ) يعتقد أن س يأكل 
سندويتش هامبرجر كل يوم' والموقف "س أو ( ص ) يستحسن الحقيقة التيتقرر أن س 
يأكل سندويتش هامبرجر كل يوم” ٠‏ 0 

ولكى يكون المساق السردى كاملا يجب أن يحتوى على افتراضبين مميزين بينهما 

وأيضًا وفقًا لجريماس فإن التحويلات تصل حلكٌتين تناصيتين على المستوى 
البنيوى نفسه وهما عمليتا الوصل والفصل بين الذات والهدف ٠‏ وبعامة فإنهما ينطلقان 
من وضع أولى إلى وضع نهائي يشكل تناقضًا أى تباينًا معه ( انقلابه أو نقضه ) ٠‏ 

وإذا كانت التحويلات بالنسبة لجريماس وتودوروف تناصية وتحدث فى المستوى 
البنيوى نفسه » فإن بعض دارسى السرد وخاصة الذين تأثروا بالنمى التوليدى 
التحويلى (ه8 , !هيده , 016 80 ) يذهبون إلى أن التحويلات نصية داخلية ( داخل 
النص نفسه (8د6ا102) ولكنها عادة تنشئ علاقة بين مستويين بنيويين ( البنية 
الأساسية أى العميقة للسرد وبنيته السطحية )» وعلى وجه التحديد فإنهم يقدمون على 
القيام ببعض التغييرات ( تبدله لبعض العناصر ( إضافات , حذوفات. ٠‏ إلخ ) على 
حلقات بنيوية عميقة أو على تحولاتها , فعلى سبيل المثال إذا كانت لدينا سلسلة قابلة 
للتحليل من قبيل ٠"‏ - ثم ب ثم - ج" فإن أمرًا بالتحويل قد يفضى إلى 'ج قبل ج - 1 - 
ثم - ب" وتحويل تكرارى قد يفضى إلى '1- ثم ب - ثم - ج - ثم أ مكررة؟ فمثلا 'لقد 


كان سعيدًا جدًا ثم ترك بلدته » وحينئذ أصبح تعيسا" تتحول إلى 'لقد أصبح تعيسا , 
وقبل أن يصبح تعيسًا كان سعيدًا ثم ترك بلدته' ثم "لقد كان سعيدا ثم ترك بلدته 
أوأصبح تعيسًا , وقد كان سعيدا” وعلى هذا فإن بنيتين سطحيتين أو أكثر يمكن أن 
تشتقا من البنية الأساسية نفسها . 

ومن الناحية الأخرى فإن بعض دارسى السرد ( ويخاصة دارسى القصص 
الشعبية والأساطير ) يعتبرون التحويلات تناصية وليست نصية داخلية فوفقًا لبروب - 
على سبيل المثال - فإن الأحداث المعينة التى تضفى صلابة علي الوظائف التى تؤلف 
العناصر الأساسية لأية قصة شعبية يمكن أن تتغير من من قصة ( أو مجموعة من 
القصص ) إلى أخرى وإن التغييرات ( التى يمكن أن ينظر إليها على أنها تخضع 
لتطور خاضع للتاريخ بحيث يصبع الرائع نسبيًا والبطل هزليًا ) تعتبر تحويلات 
والشيء نفسه وفقا لليفى شتراوس الذى يذهب إلى أن الأسطورة تضم بين دفتيها كل 
الروايات المنطلقة منهاء وإن هذه الروايات يمكن أن تتعلق ببعضها بواسطة التحويلات. 

7 اجع : أ6/8 : م1983 , 1971 , 1970 5هقمرأ:6 : 1979 نز0زو100 880 أمتعبر0 : 1980 »ززم مقا 
55اة5-الافا : 1971 2508هقهاة لمق 03مهقئقا! - فقومة»! : 1983 الننومةاط : 1982 5و16ئنه0 800 185 


مممص , 1982 , 1973 ومماأر6 : 1985 , 1976 بوبيوم : 1977 ممقوطمل لمق واومقةا : 1965-71 , 1963 
. 1981 ,1978 بهىه0ه؟ : 1984 , 1968 


را اجع ل لي لا 


القاعدة التحويلية: : ماده لقمه نتمم رهق مم7 


قاعدة تسمح بالقيام بأداء تغييرات معينة فى سلاسل معينة شريطة أن يكون لهذه 
السلاسل بتية معينة , والجزء الأول من القاعدة التحويلية هى تحليل بنيوى 88 يحدد 
نوع السلسلة التى تنطبق عليها القاعدة , والقاعدة الثانية تحدد التغيير البنيوى 80 
بواسطة أرقام تشير إلى العناصر فى التحليل البنيوى » فعلى سبيل المثال لكى نظهر 
أن واقعة ه يمكن أن تظهر فى واقعة أخرى 8 رغم أنها تسبقها فى الزمن ( كما فى : 
"أكلت هامبرجر , ولكنها قبل ذلك أكلت بتزا” ) فإن هناك قاعدة تحويلية من قبيل : 
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8- وم - له نه5 

3-1 اماو - 3: 56 

والقواعد التحويلية أخذت من النحى التوليدى التحويلى ؛ وتلعب دورًا مهما فى 
بعض أقسام النحو السردى. 1 

راجع : 1982 , 1973 5068 : 1965 , 1962 ,1957 /0ا950555. 


راجع : دوقم وادههةا , كقتتمةتنو واتتف مهم 


الخطاب المنقول: : 5نامع 5أل 0560م 11805 


الخطاب غير المباشر , وهو مع الخطاب المخبر عنه ( الخطاب المباشر ) والخطاب 
المسرود وفقًا لجنيت وأحد من الطرق الأساسية لتمثيل ملفوظات الشخصية وأفكارها 
المقولة ٠‏ 

راجع : 1983 , 1980 6650186 


راجع ووانامعقان أو كوم 


الكلام المنقول: : اإعمعمة 0560م 5 مق 
الخطاب المنقول وخاصة الخطاب المنقول الذى تعرض فيه ملفوظات الشخصية 
دون أفكارها ٠‏ 
راجع : 1983 , 1960 690616 


راجع : ”وومةه إعمالطا 
التثليث: : وصقاطعم 


راجع : دملاقعاطه, 


راجع : 1968 ممه.5 
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الثالوث: نينا 


مجموعة من وحداث ثلاث أو وظائف تماثل المراحل الثلاث الأساسية التى تتود 
من أية عملية : 

١‏ - افتراضيً ( موقف يمهد لاحتمال). 

- تحقيق أو عدم تحقيق الاحتمال ٠‏ 

٠١‏ - إنجاز أو عدم إنجاز وتحقيق المساق السردى الذرى أى الأقل. 


0 
فتراضء [ التحقيق 
الافتراضى عدم الإنجاز 
عدم التحقيق 

وبشكل أكثر تحديدًا فإن مسافًا أوليًا ما يمكن أن يتألف من "النذالة' وتدخل 
البطل ونجاحه ؛ ومساق آخر يمكن أن يتاكف من “النذالة" وتدخل البطل وفشله ٠‏ 

ؤفى الثالوث فإن شرطًا لاحقًا يتضمن شرطًا سابقًا وليس العكس , فمثلا قد 
يكون هناك تدخل من البطل » ولكن بشرط أن تكون هناك "نذالة', وهناك نجاح بشرط 
أن يسبقه تدخل , ومن الناحية الأخرى فإن كل شرط سابق يمكن أن تكون له عاقبة 
بديلة » فالنذالة يمكن أن تفضى إلى التدخل أو عدم التدخل , والتدخل قد ينتهى إلى 
النجاح أو الفشل ٠‏ 

والثوالث قد تأتلف لتنتج مساقًا أكثر تعقيدًا » ووفقًا لبريموند فإن أكثر الصيغ 
المميزة للائتلاف هى التعشيق ( من الفصال إلى الفصال أومن النهاية إلى النهاية ادمط 
انهه أى أن نهاية أى مساق تشكل موقفًا يفضى إلى مساق آخر ). والإطمار ( الجزء 
المحاط : مساق يطمر فى مساق آخر ويحدد أو يوضح واحدة من وظيفتيه الأوليين ) 
والريط ( اللصق :200056 المساق نفسه إذا أنظِرٌ إليه من وجهتى نظر مختلفتين يتالف 
من مجمومتين من ااوظائة. وذقًا لوجهة النظر الى مهوي تبنيها ) . 


ل اه لحك 
0 ”ا !7 
عم 8 2 - عم 
”7 »7 
3م812 82 8 3م 
»7 
82 83 
١‏ 
83 2م 
١‏ 
283 
راجع : 1980 , 1973 865850 
التضعيف الثلاثي 5 نا 


التكرار المضاعف على مستوى المسرود لمساق واحد أى أكثر من الوقائع , الثاليث : 
فمثلا شخصية ما تخالف ثلاثة أشياء ممنوعة أو تحقق ثلاثة مهمات صعبة ٠‏ 
والتضعيف الثلاثى شائع فى الأدب الشعبى ٠‏ 
را اجع : لوثم ةامناكل 
نقطة التحول: : كلهم ومتصويا 
فعل أى حدوث يكون حاسمًا فى جعل الوصول إلى الهدف صعيًا أو سهلا . 
رأجع : 1980 و0مهتونهه8 


راجع : ووه 


الشخصية النمطية: : ملا 


شخصية جامدة غير فعالة معطياتها قليلة , وتشكل مركبًا متجانسًا من المزية 
أو الموقف أو الدور : 
( البخيل , والمتبجح, والموسوس. والأنثى القاظة , ٠.٠.‏ إلخ ) 


راجع : 1966 ومثاوكا 0مة دواوطء5 : 1979 بنورمقه100 300 أمرعن0 
نماذج الخطاب: : 56 انام 5 أل أه 1/65 


الصيغ الأساسية لعرض أفكار وملفوظات الشخصية ( المقولة أى المكتوبة ) وفى 
العادة فإن المجموعات التالية تمل سلما تنازليًا لتدخل السردى : 

١‏ - الخطاب المسرود. 

” - الخطاب غير المباشر المرتبط بلاحقة وصفية ( واحد من مجموعة متغايرة من 
الخطاب غير المباشر أو المنقول ). 

- الخطاب غير المباشر المرسل ( واحد من مجموعة أخرى من الخطاب غير 
المباشر أ المنقول ). 

0 -. الخطاب المباشر المرتبط بلاحقة ( الخطاب المخبر عنه ). 

ه - الخطاب المباشر المرسل ( الخطاب العاجل ). 

ارا باجع : 1983 مهدهكا-ممصممنظ : 1978 ولواغعا! :1980,1983 فأ مده6, 1978 لقامام 20 
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السارد اللادرامى: : ومتقمقه لع متأم درم هنا 


سارد مخفى ٠‏ 
راجع : 1983 مادم8 


راجم : 'ملةئهه فممتتقجةة 


عدم الانحلال: : ول ةأاءينورمنا 


راجع : :0600:6060 الحل : حل العقدة ٠‏ 
راجع : وطااافبهم 


ع٠‏ : يوجد خطأ مطبعى فى الهجاء والصحيح هو وماه:ه 


السارد غير الموثوق به: : #متوعهه عاطهتاعومنا 


سارد سلوكه وأعرافه لا تتفق مع أعراف وسلوك المؤلف الضمنى أو المضمر » 
سارد تختلف قيمه ( ذوقه وأحكامه وحسه الحفزى ) عن تلك التى يملكها المؤلف 
الضمنى . سارد يتسم قصه بيفقدان الثقة التى تظهر فى سمات مختلفة فى هذا القضن. 
(غطواكع ووها5 عاعمءطمالام , المع 108 , انمتا ) 


راجع : 1978 0قاماق0 , 1983 طامه8 


راجع : 'متهعهه واطهامم 


ع٠خ‏ : لم أعثر على مؤّلفى الأعمال المذكورة ٠‏ 
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التبئير الداخلى المتغاير: : متام أاقعه؛ أممععثما وأطواءقلا 


نموذج من التبئير الداخلى أو وجهة النظر تجرى فيه الاستعانة بعدة مؤلهمنٍ مشرين 
بالتناوب لعرض المواقف والوقائع (ا«ه8 601090 109 , ددكه89 ؛ه دوه 7106 ) 


راجع : 696061980 
راجع : «والمعاامعم! 


وجهة النظر المتغايرة: : بتهأ/ا أه أللهم أممععاما عاطوتيولا 


راجع : «ملاءأاقمه؟ لقممواما واطفافوب 


راجع : 1982 مءمم 


فعل القول: - : ألمععهق تمناطاع لا 


فعل يظهر في اللاحقة الوصفية 96500 6:59 ويمكن أن يحدث فى الخطاب غير 
المباشر , ويشكل مجموعة تشكل فى العادة إفعال الاتصال القولى ( يقول , يسأل » 
يجيب ؛ يحلف , يصرخ ... إلخ ) » واكنها يمكن أن تشتمل على أفعال الاعتقاد ( يفكر 
' يعتقد ‏ يشعر ٠.‏ إلخ ) ويعامة أفعال ينظر إليها على أنها تحدد فعل الشخص 
أى المفكر ( - كيف حالك ؟ فابتسم' ) . 

راجع : 1978 وعممم : 1973 هووم :1982 لأوأامه8 

را اجع : دانصمه! اثنوما , عمنامموأل وللاناط قاع 


المصداقية : : مدان تادامعلا 
نوعية النص الناتجة من مدى مطابقته لمجموعة من أعراف الحقيقة التى تعتبر 


خارجية عنها . والنص يمتلك ( القليل أو الكثير ) من المصداقية بالاعتماد على المدى 
الذى يتطابق فيه مع ما يعتير أنه الحالة . 


( الواقع ) وعما إذا كان ملاثمًا أى مناسبًا لجنس تقليدى ما ٠‏ 
راجع : 1981 بمرموه؟ : 1980 ملامم66 : 1975 67اان0 


راجع : وده نقناءة»6أه؟ , ممناعالة سطقه , موتتميقاممم 


الوجهة النظرية: : اقلم يهان 

التبئيرء وجهة النظر .وى 6565 ميز بين أريعة مجموعات : الوجهة النظرية 
المحيطة بكل شىء ( التبثير عند درجة الصفر ) والوجهة النظرية للشخص الأول ( سرد 
لعالم حكى متجانس مع تبثير داخلى )» والوجهة النظرية الذاتية للشخص الثالث سرد 
لعالم حكى غير متجانس مع تبثير داخلى » ووجهة النظر الموضوعية للشخص الثالث 
( تبئير خارجى ) ٠‏ 


راجع : 1975 1565© 


الوجهة النظرية للشخص: : #عأع هقط 4لأمم بعالا 


راجع : فاموتوده اهما 


الوغد: : متهاائلا 
١‏ -- شخصية رئيسية خسيسة » عدو للبطل , قادر على القيام بأعمال شيطانية أ مذنبة. 
- واحد من الأدوار الرئيسية السبعة التى يمكن أن تتقمصها شخصية ( فى 

قصة خرافية ) وفقًا لبروب , والوغد وهو ( شبيه بالخصم عند جريماس والمريخ عند 

سوريى ) يقاوم البطل وتحديدًا يتسبب فى الحصائب التى تحل به أو بشخص آخر ٠‏ 
راجع : 1968 ممممم 


را اجع : ممناعة أه مقامة , 15008هم كتلقطق 1ل , أمقاعة 
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الرؤية: : ممأوالا 


وجهة أو وجهات النظر التى يتم وفقًا لها عرض الوقائع والمواقف 2.ى «مانامه قدم 
ثلاث مجموعات رئيسية : 

١‏ - رؤية من الخلف ( 089:8 :دم 0مادالا شبيهة بالتبئير فى درجة الصفر وبوجهة 
النظر المحيطة بكل شىء ء والسارد فيها يتحدث عن أشياء أكثر مما يعرفها أى واحد 
من الشخصيات وواامه6ال01 وذ اه 7955 ). 

؟ - رؤية مع ( 5,06 8600 شبيهة بالتبئير الداخلى والسارد يحكى فقط ما يعرفه 
أى واحد من الشخصيات 635005 أه ووة 159 , 5580018ةطمة 159 - 

* - رؤية من الخارج ( ,ودوك ناك مداوالا شبيهة بالتبئير الخارجى والسارد يحكى 
بعض المواقف والوقائع التى يعرفها واحد أو أكثر من باقى الشخصيات #ذ«ا م" اذا 
ام ةامة5 ) 2 


راجع : 1981 ,ه700 : 1982 هعماءم : 1946 ومالآنه8 : 1980 660606 


راجع : 0وم8ة 
ع : الكلمات الفرنسية جاعت فى الأصل ٠‏ 


الصوت: : عءاملا 


مجموعة السيماءات التى تسم السارد وبعامة اللحظة السردية والتى تتحكم في 
العلاقات بين العملية السردية والنص السردى ويين العملية السردية والمسرود ٠‏ 

والصوت له مدى أكثر من الشخص » ورغم أنه أحيانًا يجرى تضامه ويخلط بينه 
وبين وجهة النظر إلا أنه يجب التفريق بينهما ؛ فالأخير أى الشخص يفضى بمعلومات 
عن ذلك الذى " يرى ' ويتصورء والذى تتحكم وجهة نظره فى السرد » بينما الأول أى 
الصوت يدلى بمعلومات عن ذلك الذى يتكلم ومن السارد وما الذى تتألف منه اللحظة 
السردية. ٠‏ 


راجع : 1976 ممصدا8 1983 , 1980 6606016 


السارد المتكلم باقتدار: : #متقمهقم معاممة - الع إلا 


السارد الذى تعتبر طريقته فى التعبير قياسية ( أى حتى رفيعة ) وتؤدى وظائفها 
كعرف تتطايق معه طرائق تعبير الشخصيات ٠‏ 

ووفقًا ل «ودها! فإن التباين بين إلقاء السارد المتكلم باقتدار وإلقاء الشخصيات 
هى سمة للرواية كنقيض للملحمة ٠‏ 


راجع : 1970 (ونهنا 


النص المكتوب: : أده بزأمع ملالا 


نص لا يمكن أن يقرأ ( تحل شفرته ) وفقًا لقيود جيدة التحديد وأعراف وشفرات » 
نص ليس متكيقًا ( قليلا أو كثيرًا ) مع إستراتيجيات التشفير المعروفة ؛ نص سيكتب 
بدلا من أن يكون مقروءا مسبقا والنص المكتوب ( وامام:16156) كنقيض للنص المقروء 
(هاماواا 6:0 ) جماعى ومفتوح بصورة احتفالية ٠‏ 

وإذا أردنا التعبير بدقة فإن المصطلح ( وهنا وجه المناقضة ) يشير إلى المشالى 
ولا يمكن أن يميز النصوص السردية لأنها على الأقل تقوم بالتدليل وفقًا لمنطق 
الحدث ( الشفرة الحدثية وقيودها المتغايرة )» ولكنه استخدامه أخذ فى الزيادة مع 
النصوص غير العرفية بما فى ذلك أنواع السرد غير العرفية ٠‏ 

راجع : 1974 15:ه8 


ع٠خ‏ : ولعل رواية 66ة/لا 510069908 لجيمس جويس خير مثال على ذلك» 
والنصوص الفرنسية جاعت فى الأصل ٠‏ 
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: و أأعتلةءه1 2610 


التبئير فى درجة الصفر: 


التبئير أو وجهة النظر يعرض فيه المسرود وفقًا لوضع غير محدد وتصور 


نوع من 
أو مفهوم يستعصى على التعرف » والتبثير فى درجة الصفر ( أو اللاتبئير ) يميز 
السرد الكلاسيكي التقليدى مثل )ممت ونمقودع , »نه لإامولا) » ويرتبط بالساردين 
المحيطين بكل شىء ٠‏ 


راجع : 6956861980 


مماوابا, بمعابا أه أمامم أمعاعكامممه , ممتاهسة وبناق) 08 لقأكدطاناع 


راجع : 
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المؤلف فى سطور : 
جيرالكد برنس : 


أستاذ اللغات الرومانية بجامعة بنسلقانيا . 


المترجم فى سطور : 
عابد خزندار 

- حاصل على الماجستير فى الكيمياء من جامعة ماريلاند » ودرس الأدب 
الإنجليزى فى الجامعة الأمريكية بباريس . 

- أهم مؤلفاته وترجماته : 

. حديث الحداثة » المكتب المصرى الحديث‎ - ١ 

؟ -- قراءة فى كتاب الحب » متشورات الخزندار . 

. معنى المعنى وحقيقة الحقيقة , المكتب المصرى الحديث‎ - ٠" 

؛ - مستقيل الشعر , المكتب المصرى الحديث . 

ه - أنثوية شهرزاد » المكتب المصرى الحديث . 


. رواية ما بعد الحداثة ؛ منشورات الخزندار‎ - ١ 
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يقدم هذا القاموس شرحًا وافيًا للمصطلحات الخاصة بعلم السرد. 
وكذلك مصطلحات تنتمى دلالتها العادية أو التقنية إلى مجال معنوى 
سائد أو خاص بالوصف والمطارحات السردية. كما يحتفظ 
بالمصطلحات التى تتمتع بتداول واسع فى علم السرد. مصطلحات 
تسمتخدم ويمكن آن تستخدم من قبل السرديين بتفصيلات نظرية 
ومتنهجية مختلفة: وفى الوقت.نئفسة مصطلحات تعتبر ذات جدوى, 
ويمكن أن يزداد تداولها. وأخرى نادرة لم تعد شائعة ولكنها كانت كذلك. 


تصميم !| 


اف / مجاهد العزب 


